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Abstract 

The various changes of the contemporary era, which have led to the increasing 
growth of women writers in recent decades and given them the opportunity to 
portray their new position in diverse social arenas in the form of novels. Regarding 
this, the research by using a descriptive-analytical approach, explores the critical 
views of Iranian and Palestinian female writers about the social status of women in 
two novels: "Wandering Island  [Jazire-ye Sargardāni] " by Simin Dāneshvar and " 
Origin and Chapter" by Sahar Khalifeh. The results show that in these two novels, 
we witness a new relationship between society and female characters. Giving 
women a positive role and transforming their personalities from housewives to 
active figures in society and politics, their rejection of the tradition of arranged 
marriage and so on are among the characteristics of the aforementioned novels. 
Although they are initially influenced by the conditions of traditional society, they 
undergo a lot of transformation and rethinking throughout story and different events; 
in such a way that at the end of the story they transform from a static and negative 
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character into a completely dynamic and positive character. On this point, the 
authors agree with them. Each of the female characters in these two novels 
represents and symbolizes a specific spectrum of members of society that reflects 
the social conditions of the author's country. 

Keywords: Simin Dāneshvar, Sahar Khalifeh, Family, Rethinking, Woman, 
Social status. 
 
Introduction 

The various changes of the contemporary era, which have led to the increasing 
growth of women writers in recent decades and given them the opportunity to 
portray their new position in diverse social arenas in the form of novels. If we leave 
aside some exceptions in the works of male and female writers, it can be argued 
historically that literature has, in various ways, marginalized and downplayed the 
position of women and their role relative to men. However, the developments of the 
contemporary era, which have led to the increasing number of women writers in 
recent years, have given women the opportunity to portray their place in society in 
the form of novels. These novels, with their female narrative and characterization, 
led to the creation of women, and in fact, established women's literature. Research 
into women's fiction reveals the fact that women have had a dynamic, evolving, and 
progressive movement, and while managing their families, they have gained a great 
deal of respect and value by entering various social scenes. 
 
Materials & Methods 

Regarding this, the research by using a descriptive-analytical approach, explores the 
critical views of Iranian and Palestinian female writers about the social status of 
women in two novels: "Wandering Island  [Jazire-ye Sargardāni] " by Simin 
Dāneshvar and " Origin and Chapter" by Sahar Khalifeh. Sahar Khalifa, a famous 
Palestinian novelist, was born in Nablus in 1941. So far, nine novels by this author 
have been published. Sahar Khalifa has always been present in two fields: one is the 
field of opposition to male domination and the other is the field of struggle against 
the Israeli occupying regime as a Palestinian individual; in such a way that one 
cannot distinguish between the struggle against the occupiers and opposition to male 
domination and their oppression of women. Simin Daneshvar was the first Iranian 
female novelist, a doctorate in Persian literature, a university professor, and a central 
figure among the intellectuals of her time. She has published notable works and 
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translations. Her social and professional activities also demonstrate her prominent 
position in a network of relationships with leading figures and experts. 
 
Discussion & Result 

Undoubtedly, every society needs the participation and presence of women in social 
fields to achieve sustainable development. In this regard, both novels have 
innovatively discussed the social conditions of women in Iranian and Arab society in 
recent years. In other words, in these two novels, we witness a new relationship 
between society and female characters. The female perspective, giving women a 
positive role, and rethinking their character from a housewife and a timid woman to 
an active person in the social and political scene are among the characteristics of the 
aforementioned novels. In the novel Origin and Chapter, Zakieh, Vedad, and Lisa 
display different types of their era. Although they are initially influenced by the 
social conditions of traditional society, they undergo many changes and rethinking 
throughout the story and various events, so that at the end of the story they transform 
from a static character into a completely dynamic and positive character. Among 
these characters is Wedad, Zakieh's daughter, who appears weak both mentally and 
physically in the novel; however, the author tries to change her character into a 
strong and ideological person. Hasti, the heroine of Wandering Island, is connected 
to other women, each representing a spectrum of Iranian society. Hasti fights for 
independence, and although the opinions of those around her constantly pull her in 
one direction and lead her astray, the author shows that Hasti is the decision-maker 
and that she is the one who turns her romantic relationship into a political one with 
Morad. Sahar Khalifah paints a bright future through the characters in the story. She 
holds all segments of society responsible for the chaos and lack of progress, and 
believes that only through solidarity is it possible to create a rethink. She sees this 
change more in women, and claims that society will not progress until women in 
society advance in terms of science, social and political insight. The transformation 
in the cultural position of women is a good example of the complex nature of the 
relationship between family and society. Women are the link between these two 
institutions, and the above situation has evolved both within the family and in 
conflict with it. The most important theme in the novel Wandering Island is the 
oppression and oppression that is inflicted on women in society. In this work, all the 
female characters who have higher education and come from affluent families are 
caught up in fear, superstition, and seclusion: 
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Conclusion 

The results show that in these two novels, we witness a new relationship between 
society and female characters. Giving women a positive role and transforming their 
personalities from housewives to active figures in society and politics, their rejection 
of the tradition of arranged marriage and so on are among the characteristics of the 
aforementioned novels. Although they are initially influenced by the conditions of 
traditional society, they undergo a lot of transformation and rethinking throughout 
story and different events; in such a way that at the end of the story they transform 
from a static and negative character into a completely dynamic and positive 
character. On this point, the authors agree with them. Each of the female characters 
in these two novels represents and symbolizes a specific spectrum of members of 
society that reflects the social conditions of the author's country. The 
aforementioned authors, while focusing on the traditional conditions of women, 
portray their limitations and then, through the lens of criticism, speak of women's 
efforts to escape from numerous problems and move towards perfection 
and transcendence. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيزنان نامة پژوهش
  1404، بهار 1، شمارة 16نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  فصل

  نگاهي به جايگاه اجتماعي زنان
  هاي فارسي و عربي معاصر رمان از ديدگاه منتقدانة

  مورد پژوهانه: رمان جزيرة سرگرداني از سيمين دانشور و(
  )رمان اصل و فصل سحر خليفه

  *پيمان صالحي
  **سميه سادات شفيعي

  چكيده
هاي اخير گرديد، بـه   تحولات دورة معاصر كه باعث رشد روز افزون زنان نويسنده در سال

هـاي گونـاگون    زنان اين فرصت را داد تا در قالب رمان، جايگاه نـوين خـود را در عرصـه   
اجتماعي به تصوير بكشند. در اين راستا، پژوهش مذكور تلاش كرده است با رويكرد كيفي 

نة نويسندگان زن ايراني و فلسطيني را به جايگاه اجتماعي زنان، در دو به تحليل نگاه منتقدا
سحر خليفه، مورد بررسي قرار  "اصل و فصل"سيمين دانشور و  "جزيرة سرگرداني"رمان 

اي نـو ميـان جامعـه و     دهد. نتـايج نشـان از آن دارد كـه در ايـن دو رمـان، شـاهد رابطـه       
دار  نان و تحول شخصيت آنان از زناني خانههاي زن هستيم. دادن نقش مثبت به ز شخصيت

به شخصيتي فعال در صحنة اجتماع و سياست، پشت پا زدن آنان به سنت ازدواج اجبـاري  
هاي مذكور است. آنان با اينكه در ابتدا تحت تـأثير شـرايط جامعـه     هاي رمان و... از ويژگي

تغيير و بازانديشي فراواني  سنتي قرار دارند؛ ولي در ضمن داستان و حوادث گوناگون دچار
اي كه در پايان داستان از شخصيتي ايستا و منفي، به شخصيتي كاملاً پويـا   شوند؛ به گونه مي

شوند و هر  عقيده مي گردند و در اين زمينه، نويسندگان با آنان همراه و هم و مثبت تبديل مي
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از اعضـاي جامعـه   هاي زن اين دو رمان، نماينده و نمـاد طيـف خاصـي     شخصيتكدام از 
  دهند. هستند كه اوضاع اجتماعي كشور نويسنده را نشان مي

 سيمين دانشور، سحر خليفه، خانواده، بازانديشي، زن، جايگاه اجتماعي. ها: دواژهيكل
  
   مقدمه. 1

تـوان   اگر از مواردي استثنايي در آثار نويسندگان مرد و زن بگذريم، به لحـاظ تـاريخي مـي   
ادبيات، به طرق گوناگون موقعيت زنان و نقش آنان را نسبت به مردان، در استدلال كرد كه 

حاشيه و كم اهميت جلوه داده است؛ اما تحولات دوره معاصر كه باعث رشـد روز افـزون   
هاي اخير گرديد، به زنان اين فرصت را داد تا در قالب رمان، جايگـاه   زنان نويسنده در سال

پـردازي   ها با روايت زنانه و شخصيت ير بكشند. اين رمانخود را در عرصة اجتماع به تصو
منجر به آفرينش زنان، در واقع باعث تثبيت ادبيات زنانه گرديد. پـژوهش در آثـار داسـتاني    
زنان، گوياي اين واقعيت است كه زنان حركتي پويـا و متحـول و پيشـرو داشـته و ضـمن      

جتماعي، احترام و ارزش فراواني بـه  هاي مختلف ا مديريت خانواده، با وارد شدن به صحنه
جزيـرة  اند. در اين راستا، پژوهش مذكور تلاش كرده است با بررسي دو رمـان   دست آورده
  سحر خليفه پاسخگوي سؤالات زير باشد: اصل و فصلسيمين دانشور و  سرگرداني

با توجه به تحـولات معاصـر، تجربيـات اجتمـاعي زنـان تـا چـه حـد در دو رمـان           .1
  ، بازنمايي شده است؟رگرداني و اصل و فصلجزيرةس

انـد بـا نـوعي     هـاي مـذكور تـا چـه حـدي توانسـته       اين دو نويسنده منتقد در رمـان  .2
  خودآگاهي زنانه سخن بگويند؟

روش پژوهش به صورت تحليل نظري دو رمان منتخب است كه با بكارگيري رويكـرد  
  بة سند مي پردازد.هاي اين دو نويسنده به مثا كيفي به تحليل متن رمان

  
  پيشينة تحقيق 1.1

با توجه به جايگاه بالايي كه سيمين دانشور و سحر خليفه در ميان نويسندگان معاصر دارند 
انـد، آثـار آنـان مـورد توجـه       هاي مدرني كه در آثارشان نسبت به زن ارائه داده و نيز ديدگاه

هاي صورت گرفتـه در زمينـة    است. به برخي از پژوهش  بسياري از پژوهشگران قرار گرفته
  شود: مي  هاي آنان اشاره رمان
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» هاي فمنيسم در آثار سـيمين دانشـور   نشانه«لي و قاسم سالاري در مقالة  كاووس حسن
از زياده روي فمينيسم غربي خبري  هاي دانشور، اند كه در رمان )، به اين نتيجه رسيده1386(

هاي رفتـاري   فرهنگ ديرينة مردسالار، ناهنجاريهايي از  در فمينيسم دانشور جلوه و نيست
  .يابد مردان، مظلوميت و ستم ديدگي زنان، و بزرگداشت زن، آشكارا بازتاب مي

» هـاي سـيمين دانشـور    نمـادپردازي در رمـان  «حسينعلي قبادي و علي نوري در مقالـة  
سـاربان  و  سووشـون جزيـرة سـرگرداني،   دانشـور در  اند كـه   )، به اين نتيجه رسيده1386(

در بيشينة عناصر داسـتاني اعـم از شخصـيت، زبـان، حـوادث و زمـان و مكـان         ،سرگردان
تـا   جزيـرة سـرگرداني  به طور كلي، سير نمـادپردازي دانشـور از    و نمادپردازي كرده است

  .ساربان سرگردان، سيري است از سادگي و استواري و روشني، به غموض و پيچيدگي
تحليل گفتماني جزيرة سرگرداني و پيوند معنايي آن «قالة حسينعلي قبادي و ديگران در م

چگـونگي  )، با استفاده از نظرية نورمن فـركلاف،  1390» (هاي سيمين دانشور با ديگر رمان
ة مسـأل و  انـد  كـرده كشـف  را آن ة ماي ـ هاي مختلـف درون  نگرش نويسنده در پردازش لايه

در  را مـذهب و اهميـت آن   هويت، آزادي، اسـتعمار و تبعـيض، توسـعه، سـنت و تجـدد،     
انـد و بـه ايـن نتيجـه      هاي اين رمان، مـورد بررسـي قـرار داده    پردازي صحنهو گوها و گفت
هاي مذكور، گفتمان غالب اين رمـان بـا ديگـر آثـار دانشـور از جملـه        اند كه ويژگي رسيده
  هاي سووشون و ساربان سرگردان است. رمان

وگــو مــداري و  گفــت«در مقالــة ابــراهيم ســليمي كــوچي و فاطمــه ســكوت جهرمــي 
اند كه رمان مـذكور در   )، به اين نتيجه رسيده1391» (چندصدايي در رمان جزيرة سرگرداني

بـا    كنـد و در پاسداشـت ارتبـاط    نظامي بينامتني، پويايي معناشناختي قابل توجهي كسب مي
زايشـي  اي  كند و مـتن او همچـون شـبكه    اي درنگ نمي هاي از پيش موجود، لحظه گفتمان

هاي موجود در اين رمان،  رود و گفتمان هاي تعيين شدة معنايي فراتر مي است كه از محدوده
  با يكديگر ارتباط دارند.

سـحر خليفـه نيـز     اصل و فصـل هاي صورت گرفته دربارة رمان  در خصوص پژوهش
   توان به موارد زير اشاره كرد: مي

) 1391، (اصل و فصل حكايت تباهي كشـور) ( »ضياع البلاد حكايةأصل و فصل «مقالة 
اثر لطيفه ابراهيم برهم. نويسنده در مقالة مذكور به اين نتيجه رسيده است كه خليفه در ايـن  

هـاي   رمان، مرحلة جديدي را به تصوير كشيده است كه در آن موفقيت بـا ثـروت و طـرح   



  1404، بهار 1، شمارة 16ال س ،نامة زنان پژوهش  174

 

دي را در رمان خود منعكس كـرده  هاي جدي رژيم صهيونيستي پيوند خورده است و ارزش
  است كه باعث ايجاد فاصله بين نسل جديد و نياكان خود شده است.

پردازي در رمان اصل و فصل سحر  هاي شخصيت شيوه«حسن سرباز و ديگران در مقالة 
اند كه حضور شخصيت در رمان مذكور بسيار پررنـگ   )، به اين نتيجه رسيده1394» (خليفه

هاي آن از دو شيوة مستقيم و غير مستقيم بهره بـرده   ي معرفي شخصيتاست و نويسنده برا
پردازي غير مستقيم يعنـي توصـيف حـالات روحـي روانـي،       است و نويسنده از شخصيت

گويي دروني، براي تقويت ساختار اثر و انتقال بهتر معنا،  گو و تك و محيط، نامگذاري، گفت
  استفاده كرده است.
اولين بار و به صورت تطبيقـي جايگـاه اجتمـاعي زنـان را در دو     رو براي  اما مقالة پيش

  رمان مذكور، مورد بررسي قرار داده است.
 

  نگاهي به زندگي ادبي سيمين دانشور 2.1
در شيراز متولد شد. نخستين اثـر   1300نويس ايراني در سال  ن سيمين دانشور، اولين زن رما

شـود. تولـد    ه داستان كوتاه را شامل مـي است كه شانزد» آتش خاموش«او مجموعه داستان 
شـهري چـون   «نويس را بايد همزمان با انتشار مجموعة دوم او  دانشور به عنوان يك داستان

: 1363دانست؛ در واقع در اين مجموعة ده داستاني و به ويژه بـه تعبيـر گلشـيري (   » بهشت
سـالها تحقيـق و   توان حاصل  مي» صورتخانه«و » شهري چون بهشت«هاي  ) در داستان206

منتشـر شـد؛ امـا اوج     1340تمرين او را به عينه ديد. اين مجموعه، نخسـتين بـار در سـال    
) اسـت؛ گرچـه مجموعـه    1348» (سووشـون «شهرت دانشور، حاصـل نخسـتين رمـان او    

جزيـرة  «)، 1376» (هـاي مهـاجر بپـرس    از پرنده«)، 1359» (به كي سلام كنم؟«هاي  داستان
  ) بر دامنة اعتبار و شهرت او افزود.1380» (ساربان سرگردان«) و 1372» (سرگرداني

موضوع اصلي جزيرة سرگرداني، بيان اوضاع آشفتة سياسي و اجتماعي ايـران در دهـة   
پنجاه و تسلط بيگانگان بـر كشـور در آن سالهاسـت بـا زمينـة حيـرت و سرگشـتگي        

 راء ماركسيسـتي. عرفـان اسـلامي و آ   روشنفكران و مبارزان سياسي و ترديد آنهـا بـين  
  ).32- 38: 1382(پاينده، 

  
  
  
  



  175  )سميه سادات شفيعيو  پيمان صالحي( ... زنان نگاهي به جايگاه اجتماعي

 

  سرگرداني ةجزيرة خلاص 3.1
هستي نوريان دانشجويي است كه پدر او حسين، به گفتة مـادربزرگش (تورانجـان)، در راه   
مصدق شهيد شده و مادرش عشرت، هستي و برادرش شاهين را به مادر حسين سپرده و با 

است و از او پسري به نام پرويز دارد، خود گنجـور  مردي به نام احمد گنجور ازدواج كرده 
صاحب پسري به نام بيژن نيز هست كه هستي را مثل خواهرش دوست دارد. عشرت، زني 

سـد  "ي وجود، غربـي شـود و بـه اصـطلاح      كند با همه ها است، سعي مي اعتنا به سنت بي
، معاشرت با مستشـاران  ها رفتار كند. در اين راه را بشكند و مطابق با آداب فرنگي "جنسيت

زده  هايي مانند خودش كـه بـه شـدت غـرب     اند و نيز انسان آمريكايي كه به ايران وارد شده
  كنند. هستند، او را بهتر در اين مسير هدايت مي

هايش بـه نـام مـراد پاكـدل اسـت، در       هاست دلباختة يكي از همكلاسي هستي كه سال
تيب داده است، با سليم، پسر افسـرالملوك  جريان يك خواستگاري سنتي كه مامان عشي تر

شود. سليم پسري تحصيل كرده و مذهبي و معتقـد بـه    فرخي، دوست مامان عشي، آشنا مي
مهدويت انقلابي است؛ اما عشق به مراد تنها عاملي است كـه او را از ازدواج بـا سـليم بـاز     

ا نام مستعار بكتـاش و  هاي سياسي است و ب دارد. مراد، بدون اطلاع هستي درگير فعاليت مي
آورند و سعي  به همراه دوستانش مرتضي و فرزانه سر از حلبي آبادهاي جنوب تهران در مي

كنند به مردمان اين نواحي كمك كنند. در زمان خواستگاري سـليم از هسـتي، مـراد بـه      مي
رود و بـا   جـان مـي   مشهد رفته است و بعد از بازگشت در تعطيلات نوروز به خانـة تـوران  

  كند. دهد اما مراد مخالفت مي كند، هستي به او پيشنهاد ازدواج مي هستي ديدار مي
هاي آقاي گنجور، هستي را به شـدت   بند و باري مامان عشي و حرص خوردن ديدن بي
  كند. ريزد. پس از آن، هستي با درخواست ازدواج سليم موافقت مي به هم مي

  
  نگاهي به زندگي ادبي سحر خليفه 4.1

 9در نابلس متولد شـد. تـا كنـون     1941مشهور فلسطيني در سال   خليفه رمان نويسسحر 
ديگر كنيزتان »(لم نعد جواري لكم«رمان از اين نويسنده به چاپ رسيده است كه اولين آنها 

  نام دارد. » اصل و فصل«نيستيم) و آخرينشان 
گـري   ت با سلطهسحر خليفه همواره در دو ميدان حضور داشته است يكي ميدان مخالف

اي  مردان و ديگري ميدان مبارزه با رژيم اشغالگر اسرائيل به عنوان فردي فلسطيني؛ به گونـه 
توان ميان مبارزه عليه اشغالگران و مخالفت با سلطة مردان و ظلم آنان نسبت به زنان  كه نمي
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بـدون  تفكيك قائل شد. او عقيده دارد آزادسازي كشـور و وطـن از زيـر يـوغ اشـغالگران      
مسـتبد بـه طـور كامـل انجـام       آزادسازي زن از قيود جامعـة سـنتي و مـردان خودكامـه و    

  شد.  نخواهد
 1936هـا در سـال    ) دربارة تاريخ فلسطين، اعتصاب فلسطيني2009رمان اصل و فصل (

ميلادي و مسائل اجتماعي و سياسي آن روزگار است. مفهـوم كلـّي اثـر او پيرامـون مسـألة      
ها در برابـر اشـغالگران صهيونيسـت و زنـان در برابـر       تقابل فلسطيني فلسطين و زن است.

  مردان، دو موضوعي است كه در رأس توجهات نويسنده قرار دارند.
  

  اصل و فصلخلاصة رمان  5.1
اي را در شهر  گردد. خليفه خانواده مي هاي دوم و سوم قرن بيستم بر جريان اين رمان به دهه
هـاي   ز مردم فلسطين آورده است و اتفاقات را در قالب شخصيتاي ا نابلس به عنوان نمونه

اين خانواده كه متشكل از زكيه مادر خانواده و وحيد، امين، وداد و سمير به عنوان فرزنـدان  
شـوند و بـار    اين خانواده، به تصوير كشيده است كه با غم از دست دادن پـدر مواجـه مـي   

زكيه كه از بزرگان قبيلـه بـود از دادن امـوال     سنگين سرپرستي خانواده بعد از اينكه عموي
افتد. تا اينكـه بـرادر    كند به دوش مادر و فرزند بزرگتر وحيد مي امانتي به آنان خودداري مي

زكيه يعني رشيد كه با اروپا داد و ستد داشت و از اين راه، ثروت هنگفتي بـه دسـت آورده   
ابلس برگشت در حالي كه همراه او بود به علت فوت همسر عربستانيش، نزد خواهرش به ن

پسرش رشاد و دخترش رشا نيز بود. زكيه با اين هدف كـه بتوانـد مـأواي محكمـي بـراي      
دخترش و ثروت شاياني براي پسرش به دست آورد به برادرش پيشنهاد ازدواج بدلي ميـان  

م و اش كـه نـامش زبـانزد عـا     دهد؛ پس از موافقت، وحيد در كشتي تجاري دايي آنان را مي
شود؛ اما پس از آنكه متوجه شد آنـان در كـار    خاص بود به كار تجارت با اروپا مشغول مي

قاچاق اسلحه براي يهوديان هستند، از اين كار دست برداشت و بـه گـروه عزالـدين قسـام     
بنـدوباري و حضـور    پيوست. وداد دختر زكيه نيز كه با رشاد ازدواج كرده بود به علـت بـي  

در مجالس لهو و لعب، از هم جدا شدند؛ پس از آن، وداد تحت تأثير ليزا مداوم پسر دائيش 
  يكي از فعالان سياسي، پاي به عرصة سياست گذاشت.
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  پردازش موضوع .2
  تأملي بر عناوين دو رمان  1.2

هاي ايراني و فلسطيني  تأملي در عناوين دو رمان مذكور، خود مبين بسياري از حقايق جامعه
ي زماني خاصي است. جزيرة سرگرداني، نماد ايـران عصـر پهلـوي و نيـز نمـاد      ها  در برهه

  گويد: سرگرداني جوانان ايراني آن دوره است. خود نويسنده در اين زمينه مي
جزيرة سرگرداني اسمي بود كه از همان ابتداي كار در مقابله با جزيرة ثبـات و آرامـش   

زيـرة سـرگرداني چنـد مسـأله را در نظـر      زد، انتخاب كردم ...در ج كه شاه از آن دم مي
داشتم، اول اينكه اين داستان در تهران سرگردان اتفاق بيفتد كه كار آساني نبـود، ديگـر   

هاي معمولي و ضد قهرمان باشند كه خواننده آنها را لمس كنـد و   ها آدم آنكه شخصيت
  )؛527: 1383موج بزند. (مهرور،  در آنها و در نمادها و فضاها يك حالت سرگرداني

ي سرگرداني، جايگاه روشنفكران سرخورده و سرگرداني است كه ميان  در واقع، جزيره
انـد. فضـاي    هاي انقلابي و مهدويت انقلابي، سـرگردان مانـده   هاي كمونيستي، آرمان ديدگاه

جوانـان   اي آشـفته ميـان   گونـه  پرستان به هاي وطن ثباتي كه پس از شكست تلاش فكري بي
ها و مبـارزات سياسـي    رواج يافته، در اين داستان به شكل از اين شاخه به آن شاخه پريدن

  شود. ثمر نشان داده مي بي
براي رمان، از اعتقاد نويسنده به نقش مهم زن به عنوان مادر  اصل و فصلانتخاب عنوان 

خـويش را بـه وطـن     و ارتباط او با مفهوم وطن حكايت دارد. او در ذكر اين عنوان، محبت
جاي داده است. اصل، همان مادر، وطـن و سـر آغـاز اسـت و فصـل (شـاخه)، نمـادي از        
فرزندان عزيز اين وطن است. زكيه معتقد است كه فرزندان اين مادر بايد در خدمت وطـن  

پناهي، آوارگي و مهاجرت حق اين مادر نيسـت و   مادر خويش باشند و از آن دفاع كنند. بي
)؛ لذا سحر خليفه معتقـد  128: 2009هاي اشغالگران لگدمال شود. (خليفه،  كمهنبايد زير چ

است كه مادر بايد باسواد باشد و با آگاهي و علم و بينش سياسي و اجتماعي در خانـه، بـه   
  تربيت نسلي آگاه بپردازد تا توانايي ادارة جامعه را داشته باشند:

. الأمُ أساس. أصلُ الإنسانِ العيلةَِفي  التَّربيِةَلأم، أقصد نظام يبدأ من تحَت. أقصد ا السياسةُ«
) ترجمـه: (سياسـت، نظـامي اسـت كـه از      364(همان: »في أمُه. المدرسةِفي مدرسته، وقبَلَ 

شود. منظورم مادر است، منظورم تربيت در قبيله است. مـادر اسـاس و پايـه     زيربنا آغاز مي
  شود.) ريزي مي ايه انسان در مدرسه و قبل از آن توسط مادرش پايهاست. اصل و پ
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ي روايت بر اساس سوم شخص يا داناي كل  لازم به ذكر است كه در هر دو رمان، شيوه
گشـايند؛   هاي داستان نيز زير نظر راوي لب به سخن مي است و در عين حال گاه شخصيت

آشكار است؛ اين حضور گـاه بـه شـكل    اما به طور كلي حضور نويسنده در سراسر داستان 
كنـد و بـه    ي داستان را مخدوش مي هاي رمانتيك چهره توصيفات اضافي و عبارت پردازي

  زند. سلاست نگارش آسيب مي
  

  بازانديشي در بعد اجتماعي نقش زنان 2.2
اي پايدار، نيازمند مشاركت و حضور زنـان در   اي براي دستيابي به توسعه شك هر جامعه بي 

، بـه  اصـل و فصـل  و  جزيرة سـرگرداني هاي  هاي اجتماعي است. در اين راستا، رمان زمينه
هاي نه چندان دور به گونه ابـداع   بحث اوضاع اجتماعي زنان در جامعة ايراني و عربي سال

اي نـو ميـان جامعـه و     اند؛ به عبارت بهتر، در اين دو رمان، شـاهد رابطـه   اي پرداخته گرايانه
هستيم. زاوية ديد زنانه، دادن نقش مثبت به زنان، بازانديشـي شخصـيت   هاي زن  شخصيت

هـاي   داري و زني ترسو به شخصي فعال در صحنة اجتماع و سياست، از ويژگي آنها از خانه
هـاي هسـتي و تـوران در رمـان جزيـرة       هاي مذكور است كه اين تغيير در شخصـيت  رمان

زليخا شهابي و عليا الجاره، در رمان اصل  هاي وداد، مليكا سكاكيني، سرگرداني و شخصيت
  و فصل قابل مشاهده است. 

در ابتداي رمان جزيرة سرگرداني و قبل از ايجاد تغيير و بازانديشي اجتمـاعي در زنـان،   
وگوهاي سيمين به عنوان استاد با دانشـجويانش   هاي فمنيستي در اين رمان در گفت دغدغه

ايـد. سـيمين    اي بـه نـام زن هرگـز نداشـته     شما مسـأله  گويد: فرخنده مي«شود.  نيز ديده مي
ام كه كمتر داشته باشم. تو هم تلاش خودت را بكـن. فرخنـده    گويد: خودم تلاش كرده مي
(دانشـور،  » اي. مـن چنـين امكانـاتي نـدارم.     گويد: نه خـانم جـان، امكانـاتش را داشـته     مي

1372:  66(  
هـا چنـد ماسـك روي هـم. تظـاهر       زنزنيم و شما  مان، ماسك مي سليم گفته بود همه«
كنيد خوشبختيد، اما دلتان خون است ...و عشرت در دل گفته بود: خودت هـم يـك زن    مي

  ).94(همان:» خواهي... به ظاهر خوشبخت، اما دلخون. ماسكدار مي
دانشور به دليل آگاهي از موقعيت اجتماعي خويش به عنوان يك زن و شـناختي كـه از   
مظلوميت زن ايراني در طول تاريخ دارد، مصمم است تا به مدد استعداد نويسندگي خويش 
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شود زن بود و از زن  نمي«در راه دفاع از حقوق زنان هم وطنش گام بردارد. او معتقد است: 
  ).114: 1380(محمدي، » دفاع نكرد

  دستغيب معتقد است:
خواهـد   يابد: نخست، گرايشي كه مي ادبيات زنانه در دو گرايش كاملاً متضاد، نمود مي

توانـد در كارهـاي اجتمـاعي     شأن اجتماعي زن را بالا ببرد و او را آگاه كند كه زن مـي 
هاي سـيمين دانشـور بـه ويـژه      مشاركت جويد. اين همان گرايشي است كه در داستان

جزيرة سرگرداني او بازتابيده شده است. گرايش دوم، گرايشي است كه مـروج نـوعي   
بندوباري و مخربّ اساس خانواده است. گرايش اخير در جامعة مـا جـايي نـدارد و     بي

دهـد، روابـط زن و مـرد را     همانطور كه زندگي عشرت در جزيرة سرگرداني نشان مي
  ).517: 1383(دهباشي،  سازد. ميكدر و مغشوش و بنياد خانواده را متزلزل 

ي سرگرداني دختري است ميان دو نسل! نسل مادر بزرگ يعني خـانم   هستي در جزيره
هاي داستان از هر گروهي هستند، از ايران و مهرمـاه   نوريان و نسل مامان عشي؛ در واقع زن

پروا  رهاي بيتا مادر بزرگ و مامان عشي كه نمايندة نسل شبه روشنفكر هستند و گاه با رفتا
را بشكنند؛ در اين ميان، تمام تلاش هستي در اين اسـت كـه    "سد جنسيت"كنند  سعي مي

هـاي سـنتي و نيـز دوران     متعلق به هيچ كدام از اين دو دسته نباشد. او كه مدام ميـان ارزش 
زند به دنبال اين است كه يك شخصيت  مرداد، دست و پا مي 28ريشگي بعد از كودتاي  بي

هـاي   راي خود بسازد كه الگوي او در اين راه استادش سيمين دانشور و شخصـيت مستقل ب
  ي ديگري چون استاد ماني و جلال آل احمد هستند.  برجسته

تـأثير نبـوده اسـت:     البته در اين ميان، سخنان تحقير آميز شخصيت كراسي در هستي بي
شود تـرتيبش   فت: ميخواهد بروي آمريكا؟ هستي هيچ نگفت... گ كراسي پرسيد: دلت مي«

را داد، اگر با من مهربانتر باشي. امل هم نباشي. چنان مادري و چنين دختري!... برو آمريكا، 
  ).202: 1372(دانشور، » شود. اينجا تفاله مي

هاي تلـخ زنـدان رفـتن،     هستي نمايندة كساني است كه در مسير اهداف خويش، تجربه
ي و معلم انگليسـي)، دغدغـة اسـتثمار از سـوي     محروميت از شغل مورد علاقه (معلم نقاش

همسر آينده و مخالف او با كار كردن زن در بيرون از منزل را دارد، با اين اوصاف در تلاش 
گوي اعتراض آميز او با سليم، بيـانگر شـرايط    و است تا هويتي مستقل به دست آورد، گفت

  از زنان در جامعة روزگار اوست: بسياري
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گانـه را روي پـردة سـينماي     هـاي سـه   استاد ماني تصوير ميمون هستي گفت: يك روز
كلاس نشان داد. يك اثر معروف هنري هندي است. بيشتر به صـورت يـك مجسـمه.    

ها دست روي چشمش گذاشته، يكـي دسـت روي گوشـش و آخـري      يكي از ميمون
  ).15(همان:  ها در دنياي كوچك ما. دست روي دهانش. وصف حال زن

هـاي   دانشور و همسرش جلال آل احمد بـه عنـوان شخصـيت    حضور شخص سيمين
رسـد دانشـور سـعي دارد بـا ايـن كـار،        داستان، نكتة جالبي در داستان است كه به نظر مي

خودش را معرفّي كند و خط بطلان بر تصورهاي غلطي بكشد كـه در مـوردش رواج دارد.   
) 36: 1381(دقيقـي،  » هـد خواهد حق مرد را بگيـرد و بـه زن بد   فمنيسم غربي افراطي مي«

كه فمينيسم غربي منادي آن شده » شكستن سد جنسيت«دانشور در اين راه به چيزي به نام 
است و مامان عشي در دام آن گرفتار شده است اعتراض دارد و از زبان قهرمـان داسـتانش،   

شكستن سـد جنسـيت! نـه بـراي كسـي كـه متعهـد اسـت. ايـن          «انديشد:  هستي چنين مي
آيد. در شكستن سد، بايستي متوجه بود كه آب، خانة دهقاني را خراب  ها به ما نمي ولنگاري

  ).254: 1372(دانشور، » نكند.
هاي متفاوت دوران خود را به نمـايش   نيز زكيه، وداد و ليزا، تيپ اصل و فصلدر رمان 

رند؛ ولي در گذارند آنان با اينكه در ابتدا تحت تأثير شرايط اجتماعي جامعة سنتي قرار دا مي
اي كـه   شوند؛ به گونه ضمن داستان و حوادث گوناگون دچار تغيير و بازانديشي فراواني مي

شوند. از جملة  در پايان داستان از شخصيتي ايستا، به شخصيتي كاملاً پويا و مثبت تبديل مي
ها، وداد دختر زكيه است كه در رمان، هـم از لحـاظ روحـي و هـم جسـمي       اين شخصيت

شود؛ اما نويسنده سعي در تغيير شخصيت وي بـه انسـاني قـوي و داراي     هر ميضعيف ظا
بينـد و آن را   ايدئولوژي است. چه بسا نويسنده، اين تغيير را در دختران جوان فلسطيني مي

كند و ايـن درخشـش در علـم، معرفـت و آزادي فكـري و       در قالب اين شخصيت بيان مي
دهـد بـراي    قيد و بندهايي كـه در مقـابلش رخ مـي   انقلاب و مانند آن است. همچنين تمام 

اي از مقدمة  كند. در تأييد اين مسأله به نكته دستيابي به آرزوها و ايجاد هويت ملي تلاش مي
ي أعَتبَرِهُـا       «شود:  اشاره مي اصل و فصلرمان  ي التَّـ ن نـَابلس، مسـقطَ رأسـ كتاباتي كلُُّها عـ

هاي من از  ترجمه: (تمام نوشته ».العربَيِ بأِسَرهِ، لتعَدد التَّناَقضُاَت فيها. النَّموذج الصادقَ للعالمَِ
اي صـادق بـراي تمـام جهـان      گيـرد كـه آن را نمونـه    محل تولدم، نـابلس، سرچشـمه مـي   

  دانم.) مي  عربي
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كنـد. او يـك مسـيحي     خليفه، شخصيت ليزا را بين دو نمونه (زكيه و وداد) معرفّي مـي 
طيني است. زني باهوش و تحصيل كـرده و معتقـد بـه آزادي زن اسـت. هنگـامي كـه       فلس

گروهي از زنان براي استقلال كشور و توقف مهاجرت يهوديان به فلسطين و خريد اراضي 
فلسطين توسط آنان، گرد هم جمع شدند يكي از شركت كنندگان در اجتماع آنان است. ليزا 

گويـد زن يهـودي زنـي آزاد و     شود و مي دي وارد مياز دريچة مقايسة زن عرب با زن يهو
اجتماعي است و در اعمال تروريستي يهوديان مشاركت دارد؛ اما زن فلسطيني همچنان فكر 

  ).325: 2009بيني و غيبگويي است. (خليفه،  طالع
به اعتقاد خليفه اصلاح جامعه و بيرون راندن بيگانگان از آن، در گرو وجود زناني است 

گيرند. لازمة امر، اين اسـت كـه آنـان از سـلطة مـردان       ت نسل آينده را بر عهده ميكه تربي
رهاشده و با تحصيل در دانشگاه، هويت فردي و اجتماعي پيدا كنند تا جامعه به دست افراد 

  گويد:  آن ساخته شود. او از زبان ليزا كه به نحو مطلوبي بيانگر شخصيت نويسنده است مي
َختلَفنيا امانٍ.  الدن زرأَةُعالم  َخلَتدراَت وظاهي المشتَ فمو جابالح تَصرَ خلَعي مف
الجامعات ناَتالب تلَّمَا تعَنَّا. لكَن لمم سَوسيا كاَنت أتعمريكا. شوُفوُا روسيا. رشوُفوُا ا... ،

ةُ زيِ أرُوبا ويمكن أحسن. يعني التَّعليم  كبَيرةً دولةًَروسيا صارت   البنـات أسـاس   وترَبيِـ
  )65(همان: في خبَرِ كاَنَ. الآمُةُتظَلُّ  أمُيةً. وإذا كاَنت الأمُ الأمةِ

ترجمه: (دنيا در حال تغيير و دگرگوني است. در مصر، زن كشـف حجـاب كـرده و در    
شود، ...به آمريكا و روسـيه بـرو و ببـين كـه      ها مي دانشگاه كند و وارد تظاهرات شركت مي

چگونه از ما جلوتر هستند. روسيه در وضعيت بدتري نسبت به مـا بـود؛ ولـي زمـاني كـه      
دختران روسي، تعليم و آموزش ديدند دولت بزرگ اروپايي تشكيل شد و ممكن است كـه  

ران اساس و پاية هـر ملـت اسـت و    بهتر از اينها هم بشود. يعني تعليم و تربيت زنان و دخت
  گيرد.) زماني كه مادران بيسواد باشند امت در حاشيه قرار مي

در انتهاي رمان، وداد از وضع موجود ناراضي بود در نتيجه با ليزا و افكارش مشـاركت  
پيونـدد و   گذارد و وداد سرانجام به طرح پزشكي (طرح شلن) مي كند. ليزا بر او تأثير مي مي

شود و همزمان به تحصـيل علـم    ستان زنان و زايمان شهر نابلس مشغول به كار ميدر بيمار
كند، عامل اين انقلاب درونـي   پردازد. سرانجام كار بيرون از خانه در او انقلابي ايجاد مي مي

در وداد، ليزا است. او در وداد، شجاعت، تمردّ از اوضاع خفقان آورش و اعتماد به نفـس را  
 ).385: 2009. (خليفه، آورد به وجود مي
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  بازانديشي زنان در بعد سياسي 3.2
ي طيفـي از   با زناني ديگر ارتباط دارد كه هر يك نمايندهي سرگرداني  جزيرههستي قهرمان 

جنگد و هرچند نظـرات اطرافيـان از جملـه     ي ايران هستند. هستي براي استقلال مي جامعه
شود، اما  اش مي كشد و عامل سرگرداني سويي ميتورانجان و مامان عشي، هر لحظه او را به 

نويسنده سعي در نشان دادن اين مسأله دارد كه هستي تصميم گيرنده اسـت و اوسـت كـه    
كند و براي نجـات مـراد بـه     ي سياسي تبديل مي اش را با مراد به يك رابطه ي عاشقانه رابطه
مـراد را مـداوا كنـد و بـا وجـود       گيرد تا بتواند رود و با دكتر بهاري تماس مي آباد مي حلبي
  كند. ي فداكاري هايش در نهايت، سليم را انتخاب مي همه

كشد كه هـيچ درد و   دانشور در بخشي از اين رمان، حمام سوناي زناني را به تصوير مي
  شوند:  رنجي ندارند. زناني كه توسط هستي با نگاهي منتقدانه با گرسنگان بيافرا مقايسه مي

گرفت و  مو فرفري هشتاد كيلويي رو كرد، اما زن داشت از رايا وقت ميهستي به خانم 
زد كه نوبت ماساژ او را جلو بيندازد. هستي حالا ديگر مصمم شـده بـود يـك     چانه مي

هاي چاق بـي درد. و ندانسـت چـرا     تابلو حمام سونا بكشد و اسمش را بگذارد برهنه
هـاي نـي قليـاني كـه      ون دوك و بچـه هـاي لاغـري چ ـ   ناگهان به ياد بيافرا افتاد و آدم

كـه خـالي بـود،    هايشان  هايشان برآمده بود. شكم شد شمرد، اما شكم هايشان را مي دنده
  ).17: 1372(دانشور،  پس چرا برآمده بود؟

هاي اصلي داستان،  انتقاد به روشنفكراني كه با تودة مردم ارتباط ندارند از زبان شخصيت
شـوند   هاي جهـان سـوم تشـبيه مـي     ز زبان هستي به دن كيشوتشود. آنان ا دائماً تكرار مي

)، البته در ميان روشنفكران، طيف معتدلي مانند سيمين دانشور نيز وجود دارنـد  240(همان: 
اي  كه سياسي نيستند و بيشتر كار آنان، فرهنگي است. شيوة اعتراض آنـان نـرم و بـه گونـه    

ــر آزادي، راه  ــد ب ــه ضــمن تأكي ــاي مســالمت اســت ك ــر اوضــاع  آم ه ــراي تغيي ــزي را ب ي
  دهند. مي  پيسنهاد

هاي فراواني را در مبارزات به عهـده دارد و   زن فلسطيني، زني بردبار است كه مسئوليت
هيچ وقت، سنگر مبارزه را خالي نكرده است. اكنون جايگاه او بر حسب شرايط تغيير كرده 

كالاهاي اسرائيلي است؛ علاوه بر است. او مسئول حمايت از خانواده و اقتصاد آن و تحريم 
هايي است كه ايـن   رحمي و يورش اينها مسئول تحكيم وحدت جامعة فلسطين در برابر بي

هـاي   جامعه با آن روبرو است. در خارج از فلسطين نيز زنان مهاجر فلسـطيني، از همـة راه  
دوستان، چه در ممكن به حمايت از انتفاضه مشغول هستند؛ چه در زمينة روابط با برادران و 
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هـاي   هاي مالي. بـه ايـن وسـيله از خـانواده     آوري كمك عرصة جهاني و چه در زمينة جمع
  ها مقاومت نمايند. كنند تا بتوانند در برابر دشواري فلسطيني پشتيباني مي

ميلادي كه انگلستان با شكست امپراتـوري قدرتمنـد عثمـاني در جنـگ      1922در سال 
، قيموميت فلسطين را به دست آورده بود، پس از مـدتي، طـرح   »طرح بالفور«جهاني اول با 

تقسيم فلسطين به سه كشور مجـزا را پيشـنهاد داد كـه بـا مخالفـت و تظـاهرات گسـتردة        
بـه تصـوير    اصـل و فصـل  هاي  فلسطينيان همراه شد. اين جريان مبارزه در قالب شخصيت

دانـد او را بـه مبـارزه بـراي      كشيده شده است. خليفه كه زن را جزء جدايي ناپذير وطن مي
كند و معتقد اسـت كـه بايـد     اي روشن در سرزميني مستقل دعوت مي دست آوردن آينده به

تظـاهرات زنـان بـر ضـد طـرح       بخش اصلي انقلاب و تغيير باشد. وداد ضمن شـركت در 
  گويد: مي  بالفور،
» وتا أحَلىَ المةٍمطَبكِرَامبيلِ الوفي س ذابا أحَلىَ العي ، مف وتا أحَلىَ المالشَّهادةِنِ، م« 

) ترجمه: (مرگ باكرامت، چه شيرين است! رنج و عذاب در راه وطـن  117: 2009(خليفه، 
  چه شيرين است! مرگي كه با شهادت باشد چه شيرين است!)

هاي زنانه نقشـي   هاي سياسي و برپايي انجمن ، امُ احمد نيز كه در زمينهاصل و فصلدر 
، معتقد است كه زنان فلسطيني داراي شأن و منزلت بزرگـي هسـتند و بايـد در    اساسي دارد

مسايل سياسي كشور مشاركت داشته باشند و در راه وطن و گرفتن حقوق از دسـت رفتـه   
  فلسطين توسط صهيونيسم اشغالگر تلاش كنند:

لُ     هذاَ الوفد كمَا أنَّك مندوبةُأناَ « مندوب حكومتكم. نحَنُ نمُثِّلُ نساء فلسـطينَ كمَـا تمُثِّـ
). ترجمه: (مـن نماينـدة ايـن گـروه هسـتم      125(همان:  »وبرِيتانياك المل حكومةَحضرتَكَ 

همچنان كه تو نمايندة حكومت و دولت خود هستي. مـا نمونـه و الگـوي زنـان فلسـطيني      
  ة حكومت و پادشاه انگليس هستي.)هستيم همچنان كه حضرتعالي، نمون

عليا الجاره نيز كه جواني آگاه است هم تأثير زيادي بر وداد در تحريك و تشويق او بـه  
  استقلال به منظور تغيير اوضاع اجتماعي دارد.

به تصوير  اصل و فصلاي روشن را در  هاي داستان، آينده سحر خليفه از زبان شخصيت
داند و معتقد اسـت   ها و عدم پيشرفت مي را مسئول نابساماني كشد. او تمام اقشار جامعه مي

كه فقط با همبستگي امكان ايجاد بازانديشـي وجـود دارد او ايـن تغييـر را بيشـتر در زنـان       
بيند و معتقد است تا زنان جامعه از لحاظ علمي، بينش اجتماعي و سياسي بـه پيشـرفت    مي

ها بايد تغيير كنـد و بـا    از درون باشد. انديشه نرسند جامعه پيشرفت نخواهد كرد. تغيير بايد
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طي متفـاوت و انقلابـي   نگاه به آينده، تـلاش، مقاومـت و پايـداري سـعي در ايجـاد شـراي      
  بكنيم:   عظيم
»َرُ إذا غيَيتغَيس إنَّ الجيلَ القدَيميتغَيس أنَّ التقليد ،وأنَّ رناه ،رناهَي التغييرَ الثوَرةَرُ إذا كستعُن ،

).ترجمه: (اگر بخواهيم نسل گذشـته را تغييـر دهـيم،    363(همان : »وأنَّ التغييرَ يبدأ بالنفسِ.
شود، انقلاب به معني تغييـر   كند، اگر تقليد را بشكنيم به زودي شكسته مي زودي تغيير مي به

  شود.) است و تغيير از خويشتن آغاز مي
  داند: از طريق تجربه مي همچنين تغيير را در ديدن دنيا از زاوية متفاوت و

) ترجمـه: (هـر چنـد    118(همان:  »والاختيار التجَربِةِقدَ لاتتَغَيَرُ وتتَبَدلُ لكن لابأس منَ «
  ارزد.) ممكن است تغيير و تحولي حاصل نشود اما اشكالي ندارد، به امتحانش مي

تـوجهي بـه مسـأله     بـي  داند. ها را مي خليفه يك مبارز ميدان نبرد است و تمام گرفتاري
خواهـد   دهد و از اين طريق مي اشغال و خيانت به سرزمين مادري را مورد اعتراض قرار مي
هاي فراوان  داند جنگ، سختي زنان و مردم را دعوت به اتحاد و مبارزه كند و همچنين او مي

هاي سياسي مسير صلح از يك سو، خيانت جبهـه خـودي از سـوي ديگـر،      دارد. گرفتاري
كنـد بلكـه    ها، همه و همه نياز به مقاومت و حماسه را نه تنها، كـم نمـي   بودها و آوارگيكم

  گرداند. زدايد و اميدها را زنده مي گرداند و يأس را مي مضاعف مي
  

  بازانديشي زنان در بعد فرهنگي 4.2
اي خوب از ماهيت پيچيـدة روابـط بـين خـانواده و      دگرگوني در پايگاه فرهنگي زن، نمونه

امعه است كه نبايد آنها را صرفاً در چارچوب قدرت و مقاومت ملاحظه كرد. زنان، حلقة ج
رابط بين اين دو نهاد هستند و وضعيت فوق هم در درون خانواده و هم در تعارض بـا آن،  
تحول يافته است. دانشور و خليفه واقعيت وجودي زن را در خانه و اجتماع ايراني و عربي 

اند؛ در واقـع   هاي گوناگون بررسي كرده ها به شيوه دو را در قالب شخصيتو رابطة بين اين 
گيرد،  توجه به تجربيات و مسائل روزانة فرهنگي كه در ديد مردان كمتر مورد توجه قرار مي

كند. ساختار اصلي رمان جزيره سرگرداني بر  اي است كه مخاطب را به خود جذب مي نكته
مرد، برون و درون، فكر و عمل، واقعيـت و آرزو. در وجـه    تقابل استوار است: تقابل زن و

، تقابل وداد با اصل و فصلملموس رمان جزيرة سرگرداني تقابل هستي با سليم و در رمان 
شـدن بـه اوضـاع سـنتي زنـان،       رشاد، قابل توجه است. نويسندگان مذكور ضمن معطـوف 

از تلاش زنان براي رهـايي از  هاي آنان را به تصوير كشيده سپس از دريچه نقد،  محدوديت
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، جزيـرة سـرگرداني  گويند كه در  مشكلات فراوان و رفتن به سوي كمال و تعالي سخن مي
هـاي   ، ليـزا، سـتيّ زكيـه، وداد و... نماينـدگان آرمـان     اصـل و فصـل  هستي و تـوران و در  

  نويسندگان هستند.
امعـة زنـان   مهمترين موضوع در رمان جزيرة سرگرداني، ظلم و ستمي اسـت كـه بـر ج   

هـاي زنـي كـه تحصـيلات عاليـه دارنـد و از        شود. در اين اثـر، همـة شخصـيت    اعمال مي
  نشيني هستند:  اي مرفهّ هستند گرفتار ترس، خرافه و عزلت خانواده

كند. اين را فرويد گفته  شناسي تعيين مي ها را زيست دكتره گفته بود: سرنوشت شما زن«
شغل «عباراتي از زبان عشرت، نيز در رمان وجود دارد: ) چنين 290: 1372(دانشور، » است
  ) 291(همان:» يشه خوشگل، دروغگو.دار، مهماندار، مهماني برو، هم دار، شوهردار، بچه خانه

خواهند. اگر من به جاي هستي خـانم بـودم.    دانند چه مي سليم گفت: هستي خانم نمي
اند. بـراي زن هنرمنـد،    ان توأمانكردم. عشق و هنر، خواهر زنانگي و هنر را انتخاب مي

ها قبولش دارنـد و بنـابراين بـا مـرد      مسأله زن بودن مطرح نيست. هم مردها و هم زن
  ).292(همان: گيرد. مساوي است و نقش زنانگي خود را با غرور بر عهده مي

با اين حال، دانشور با بازتاب الگوگيري عشرت از روش زندگي غـرب، تقليـد گرايـي    
يرسازنده را شكست خورده نشان داده است. مستأصل شدن او از سبك زندگي افراطي و غ

جويانة او به دامان هويت ملي كه مصداق بارز آن، شخصيت توران  غربي و بازگشت اصالت
عشـرت دسـت تـوران جـان را بوسـيد و      «است، بر ناسازگاري تقليد افراطي تصريح دارد: 

  ).294(همان: » م مثل هستي آدم كنيد.ام تا مرا ه گفت: آبجي به شما پناه آورده
اي داده  به مشكلات جامعه آن روز از بعـد فرهنگـي، اهميـت ويـژه     اصل و فصلرمان 

هايي كه بر او از طرف مردان و  است و موضوع زن در رأس توجه رمان قرار دارد و از ستم
ر مسائل كشور جامعه، وارد شده پرداخته است. زناني كه زمينة تحصيل و يادگيري ندارند، د

شوند. داستان با به تصوير كشيدن اوضاع جامعه از قبيل  نشين مي حق دخالت ندارند و خانه
  شود.  ماندگي آنان، فقر فرهنگي و آموزش و... از زبان زكيه آغاز مي مسائل زنان و علل عقب

الكـَلام اللَّطيـف    لايغرَُّنَّك«كند:  خليفه اعتقاد اشغالگران را پيرامون زنان، اينگونه بيان مي
ياطينَ.      العربَيـةُ  المـرأةُ والاختباء خلَف الحجابِ والستائرِ. هولاء النساء لوَ تعَـرفِهنَّ مثـلُ الشَّـ

: 2009(خليفه،  »وستاَر لإخفَاء ماخلَفهَ. خدُعةٌ. أما المنديلُ فهو أنوُثةَولا  بلاِرقَِّةَجنِس  كاَلغوَلةَِ
انـد، سـخنان لطيـف و     ) ترجمه: (در حالي كه پشت پوشش حجاب مخفي شده129 - 130
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مهربانشان تو را فريب ندهد. اگر آن زنان را بشناسي مانند شياطين هستند. زن عربـي ماننـد   
غول است. نه نرمي دارد و نه لطافت زنانگي؛ اما روبند آنان خدعه و نيرنگـي اسـت بـراي    

  آنچه كه در پشت آن است.) مخفي كردن
اي سنتي بود كه چون پدرش صاحب پسـري نشـد بـا زن     خود سحر خليفه از خانواده

  ديگر ازدواج كرد به اين اميد كه به مراد خود دست يابد.
توانـد صـحبت    هاي بيگانه مي ليزا انگليسي الاصل و ساكن شهر قدس است كه به زبان

هاي فرهنگي و  رمان، تأثير فراواني در حركت كند. او ضمن حضوري آشكار و چشمگير در
كنـد و فـرد را بـه     هاي زنانه دارد. شخصيت ليزا، شوك و نگراني را ايجاد مي برپايي انجمن

دارد و اين نقش، تأثير شاياني در بازانديشي زن فلسـطيني  بـه زنـي     تأمل و بازانديشي وامي
  آزاد و در عين حال، بافرهنگ دارد. 

 
  مسألة ازدواج در هر دو رماننگاهي به  5.2

خواهد سنت خواستگاري مرد از زن را با قدم پـيش نهـادن    در جزيرة سرگرداني، هستي مي
آنقـدر خـاطر خـواه او    «پرسـد:   در خواستگاري از مراد بشكند و در جواب مادرش كه مـي 

دهد  مي كند به من امكان دانم مرا استثمار نمي او تنها مردي است كه مي«گويد:  مي» هستي؟!
  ).15: 1372(دانشور، » خواهم بشوم زن نويي كه مي

بيزار است كه فقط به دليل استفاده سليم از اين كلمه » تمكين«هستي آن قدر از اصطلاح 
كند و عطـاي آزادي   اش از زندان شود سركشي مي توانست موجب رهايي اي كه مي در نامه

يعني زن بايستي تمكـين كنـد تـا ناشـزه     تمكين؟ چه كلمة زشتي! «بخشد:  را به لقاي آن مي
  ).81(همان: » نباشد و شوهرداري مساوي است با تمكين.

هستي! فنجانت را وارونـه كـن تـا فـال تـو را بگيـرم،       «گويد  وقتي مادر هستي به او مي
اي است نمادين به اينكه مـن   ) كه اشاره23(همان:» زنم من فالم را خودم رقم مي«گويد:  مي

خـواهم بـه سـليقة تـو ازدواج كـنم؛ لـذا هسـتي بـا          و نمـي » زنم خودم رقم ميام را  آينده«
هستي گفـت بيـا   «زند:  اي مي خواستگاري از مرد دلخواه خود، دست به كليشه شكني عمده

  ).175(همان:» ازدواج كنيم تا كل همديگر را داشته باشيم
عاع خود قـرار  يكي از مسائل مهمي كه بحث ازدواج را در جزيرة سرگرداني، تحت الش

داده است، مسأله كار بيرون از خانه است؛ از آنجايي كه كـاركردن زن باعـث خـروج او از    
گردد، امري پسنديده و ارزشمند تلقي شده است. هسـتي در پاسـخ    سلطة اقتصادي مرد مي
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ي البته. برا«گويد:  دهد يا نه؟ مي پرسد آيا بعد از ازدواج به كارش ادامه مي سليم كه از او مي
دانيد نتيجة سلطة اقتصادي مرد، استثمار هر چه بيشتر زن  استقلال مالي. خودتان كه بهتر مي

  ).41(همان: » است.
، بر اساس ازدواج بدلي، وداد و وحيد فرزندان زكيـه بـا رشـاد و    اصل و فصلدر رمان 

نَّ العـادات  إ«كنند؛ چـرا كـه:    رشا، فرزندان برادر زكيه، به شيوه سنتي و به اجبار، ازدواج مي
ها و عادات  ). ترجمه: (سنت104: 2009(خليفه،» هو الأفعلُ العيلةِمنه ومنها، وإنَّ قانوُنَ  يأقو
  تر از هر دوي آنان هستند و قانون قبيله ارجحيت دارد.) قوي

إنَّ العذاب «لذا اين ازدواج اجباري و سنتي، سرانجامي نداشت؛ زيرا وداد معتقد بود كه: 
المنَ  و  المـرأةِ وت في سبيلِ زواجٍ كاذبٍ وزواجٍ مقيت، فذَاَك استنزاف لا معنى لهَ، يجعلُ مـ

) ترجمه: (مرگ و رنجـي كـه در راه همسـر دروغگـو و     117(همان:» مومياء تحَترَفِ الحزنَ
كارش سازد كه  معني است؛ زيرا از زن، يك موميايي مي ازدواج اجباري باشد، استهلاكي بي

  خوردن است.) فقط غم و غصه
كند از  مي و در جايي ديگر به خاطر اينكه زكيه، دخترش وداد را به ازدواج با رشاد وادار 

  شود: او بسيار متنفر مي
سُلَّ بهِا. فلَوَ كاَنتَ تحبمِا ح ببأنها الس ت تحُسصار   ذَّب بĤِلامها هل كانتَ تدَعها تتَعَـ

َتعَلم يهل  وواجاً بز ليس الزَّواج فقةٌَأنَّ ذلكعنىَ صم مأتَ تفَهدفقةَ. بالص  ـمأت تفَهد؟ ب
ت   والأهـلُ ليسـوا سـند الظَّهـرِ،      مترلّـةً أنَّ الأمور ليَست كمَا تبَدو علىَ السطحِ. الأم ليَسـ

  )106: 2009خليفه، ( بدأت تتَمَلملُ. والزَّواج غلطٌ والناس غلطٌ والدنيا غلطٌ

ترجمه: (به اين نتيجه رسيد كه او (مادرش) عامل اصلي مشكلات اوست. پـس اگـر از   
دانست آن ازدواج،  كرد تا عذاب بكشد در حالي كه مي دردهاي او باخبر بود آيا او را رها مي

 ازدواج نيست بلكه معامله است؟ وشروع به فهميدن معناي معامله كرد. متوجه شد كه كارها
رسند سطحي و زودگذر نيستند. مادر بيوه نيست و خانواده، پشـتيبان او   آنطور كه به نظر مي

  قراري كرد). نيست و ازدواج و مردم و دنيا همگي غلط و اشتباه هستند و شروع به بي
كرد؛ اما به شدت از طرف پدر،  رشاد تمام اموال پدر را صرف عياشي و خوشگذراني مي

  شد:  حمايت مي
جائرَ      كانَ« يسهرُ للصبحِ وينام للظُّهرِ وينثرُُ النُّقود علـَى رؤوُسِ الرَّاقصـات، ويشـعلُ السـ
 »جنيَهات. كاَنتَ سمعتهُ لاتحُمد، لكنَّ أباه لمَ يرَ فيه إلاَّ غزَالاً شاَردِاً قـَلَّ نظَيـرهُ.   العشرةَِ بوِرقةَِ
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خوابيـد. در مجـالس    ماند و تا ظهر مـي  رجمه: (رشاد تا صبح بيدار مي) ت10: 2009(خليفه، 
هـاي ده جنـي،    ريخت و بـا اسـكناس   كرد و بر سر زنان رقاصه، سكه مي رقص شركت مي
كرد. اين مرام او مورد پسند كسي نبود؛ با ايـن حـال پـدرش او را غزالـي      سيگار روشن مي

  ديد.) نظير مي كم
اش  تحمل اين اوضاع شوهر را نداشت از وي كه پسرخاله به همين دليل، وداد كه ديگر

رود و در آنجـا   شان بـود مـي   شود و به شهر قدس نزد ليزا از دوستان خانوادگي بود جدا مي
)، اين 111شود. (همان:  هاي اجتماعي و سياسي و همدردي با ملت فلسطين مي وارد فعاليت

اي كـه خـود را از تمـامي قيـد و      د، به گونـه ساز كار از او انساني آگاه، روشنفكر و فعال مي
  كند. بندهاي خانواده و تقليدها رها مي

  
  زن نمادين  هاي شخصيت 6.2

هايي كه حكومت، فشار بيشتري بر اهل قلم آورده، نمادگرايي در آثار نويسـندگان،   در دوره
ون سـه  جلوة بيشتري داشته است؛ به عنوان نمونه در دوره ديكتاتوري رضاخاني، آثاري چ ـ

مـرداد   28اند يا در اختناق پس از كودتـاي   قطره خون، سگ ولگرد و بوف كور نوشته شده
اند كـه نمـاد، در آنهـا كـاربرد      ، آثاري چون ملكوت، اسرار گنج درة جني و... خلق شده32

  فراواني دارد.
هاي داستان علاوه بر نمايندگي طيفي از اعضاي جامعه، نمادهايي هسـتند كـه    شخصيت

ها اوضاع  دهند. زندگي و رفتار اين شخصيت اع جامعه و كشور نويسنده را نيز نشان مياوض
  آورد. سياسي و اجتماعي سرزمين نويسنده را نيز به ياد مي

، نمود بيشتري اصل و فصلمسأله نمادگرايي در رمان جزيرة سرگرداني، نسبت به رمان 
اي چهل و پنجـاه اسـت كـه از طرفـي     ه دارد. هستي، نماد سرگرداني جوانان ايراني در دهه

هاي دينـي و ملـّي را هـم مفيـد و      اند؛ از طرفي سنت هاي متفاوت بوده ها و ايده دچار ايسم
ديدند و از ديگر سو، در عين اينكـه   آميز مي كارآمد و هم از جهاتي دست و پا گير و تحكمّ

تـه دل، صـنعت    ديدنـد،  غرب را عامل ويراني و تباهي كشورهاي شرقي و عقب مانده مـي 
سـتودند. هسـتي نمـاد وجهـه ديگـري از زن       پيشرفته و جامعه مدني مردم سالار آنها را مي

ايراني هم هست؛ عنصري كه از سويي بايد اختيار و تجربه لازم را براي پـروردن فرزنـدان   
رشيد كسب كند؛ از سويي خود نيازمند رسيدن به خودباوري اسـت و از جهتـي بـا اقتـدار     

  ه مردسالار روبروست.كامل جامع
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هـاي جوانـان    هـاي او نشـانة سـرگرداني    هستي نماد قشر روشنفكر جامعه و سرگرداني
هاي متعدد است؛ علاوه بر اين،  ها و مكتب ايراني پيش از انقلاب در رويارويي با ايدئولوژي

ي اش متأثرّ از يك ايده و روش، رنگي به خود گرفته است. هست نماد وطني است كه هر تكه
  هاي متنوع!  ها و مكتب ي انقلاب و در هجوم انديشه همان ايران است، در بحبوحه

هاي هستي و عشرت، هم نماد ايران به تاراج رفته توسط بيگانگان و نااهلان است  حرفه
و هم نماد زن جديد و تهي از فرهنگ و سنتّ و دين ايراني كه چون پشتش خالي اسـت و  

نمايد؛ مگر آنكه به خويشتن خويش برگـردد   نيست متزلزل مي به هيچ پيشينه و سنتي متكّي
كند و به اصل  رود در واقع به شكلي نمادين، از ابتذال، توبه مي و زماني كه به خانة توران مي

هايي كه در خانه  گردد. بازگشت او در كنار حوادث نمادين ديگري مانند نمايش خود باز مي
  كند. ا نيز بيدار ميشود، احمد گنجور ر برپا مي» موري«

توران نيز نماد زنان آگاه و توانا و متعـالي ايرانـي اسـت. سـيمين و اسـتاد مـاني، نمـاد        
اي هستند كه با تمام وجود، فرهنگ و سنن ايراني را دوسـت دارنـد و    روشنفكران فرهيخته

ي هاي جديد درس هاي ارزشمند و ديرينة آن را در كنار آموزه كوشند اين فرهنگ و سنت مي
هـاي آشـناي ديگـري چـون: جـلال، ملكـي،        و فكري به جوانان بياموزند. اين نمادها با نام

  شوند. تر مي مصدق و فاطمي برجسته
، وداد، مليكا سكاكيني، زليخا شـهابي و عليـا الجـاره، نمـاد قشـر      اصل و فصلدر رمان 

  اند. روشنفكر جامعه است كه به مخالفت با نظام قبيلگي و مردسالار آن برخاسته
هايي چـون وحيـد، (نمـاد     زكيه، نمادي از مادر اصيل فلسطيني است كه فصول و شاخه

مبارزه عليه بيگانگان و پيوستن او به انقلابيون قسام) و امـين (سياسـتمدار معتقـد بـه حـل      
هـاي   وگو) و وداد (پشت پا زننده به تمام قيود و وارد شونده به صحنه مسائل از طريق گفت

  دهد. ي) را در دامن خود پرورش ميگوناگون اجتماع
هـاي داسـتان، جنبـة     ، شخصيت ليزا از ديـدگاه ديگـر شخصـيت   اصل و فصلدر رمان 

نگـرد و او را معرفـي    اي خـاص بـه او مـي    نمادين به خود گرفته است و هر كسي از زاويه
) ترجمه: (ليـزا يـك   63: 2009(خليفه، » ليزا الأستاذةُإنَّها «گويد:  كند. رشا در مورد او مي مي

گويـد:   استاد است)، وداد او را نماد روشنفكري معرفي كرده و در مورد او بـه مـادرش مـي   
(همان:  »غطُوةٍمنَّا لازمِ أن تكَونَ مثلَ الرِّجالِ، وتمَشي في الشَّارعِ بلاِ  الواحدةُهذي تقولُ: إنَّ «

ويد: لازم است يكي از ما مانند مردان باشـيم و بـدون روسـري در    گ ) (اين زن (ليزا) مي65
  گويد: خيابان راه برويم). رشيد در مورد او مي
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نَ      ضيَفةٌَ، محترَمَةٌ أستاذةٌَهذي  من القدُس. أبوها علَّمها أحسنَ تعَلـيمٍ. أبوهـا كـانَ أحسـ
عدما ماتبنتَيَنِ، ون سم بٍ. ماتنَ صاحأحسبونٍ وز       نـدهـا لإميركـا عأم ع هـاجرتَ مـ

لِّيكلهَا خ ت. قلُتعجبعد رها. ظلتّ هناك شهَراً أو شهَريَنِ وي  أخوَاليفا، الشُّغلُ في حف
  )73(همان:  كثَيرٍ، لكن قالت القدس أحسنُ.حيفا أحسنُ بِ

خـوبي او را  ترجمه: (اين زن (ليزا) استاد محترمي است، مهماني از قـدس. پـدرش بـه    
آموزش داده است. پدرش بهترين مشتري و بهترين دوست بود. دو سال پيش فـوت كـرد،   

هاي خود ماند.  وبعد از اينكه فوت كرد، او همراه مادرش به آمريكا مهاجرت كرد و نزد دائي
 يك يا دو ماه آنجا بود و بعداً برگشت. به او (ليزا) گفتم در حيفا بمان زيرا كاركردن در حيفا

  است).  بهتر است ولي او گفت كه قدس بهتربسيار 
بيند در حالي كه بـه اعتقـاد    اما آرثر، حاكم انگلستاني او را زني زيبا، باهوش و اصيل مي

هاست و معتقد است با زنـداني كـردن او حركـت مقاومـت      وايزمان او سرچشمة همة بدي
دليل حاكم انگليسي از او  كن خواهد شد؛ به همين فلسطيني بر ضد رژيم صهيونيستي، ريشه

ليزا، ليزا، من هي ليزا؟! أنت تضُخَِّم من أعدائك. من يسـمعك  «گويد:  شود و مي عصباني مي
دماء، سفاّح مرعب ومدمرٌ، وأنا  مصاصةُ، وحش كاسرٌ، مخيفةٌَ غوُلةٌَتقولُ ليزا ليزا يظنُّ أنَّ ليزا 

)، ترجمه: (ليزا، ليزا، ايـن ليـزا كيسـت؟! تـو     136(همان،  .»أنيقةٌَ، جميلةٌ، لطيفةٌ بةٌشالمَ أر إلا 
كند كـه   گويي ليزا، گمان مي كني. هر كس از شما بشنود كه مي دشمنان خودت را بزرگ مي

ليزا غولي وحشتناك، هيولايي درنده، خونريز، ترسناك و ويرانگر است، ولي من جـز يـك   
  بينم.) اصيل چيزي نميدختر جوان زيبا و 

اي خاص به ليزا نگاه كـرده و او را نمـاد و    بينيم كه هر كسي از زاويه به اين ترتيب، مي
 كند. اي معرفي مي سمبل ويژه

  
  تنهايي و سرگرداني 7.2

اي كه در اين رمان به آن  يكي از مسائل مهم در جزيرة سرگرداني و در واقع نخستين پديده
  عدم ثبات است كه يأس، عدم اطمينان و نااميدي را به همراه دارد.توجه شده، سرگرداني و 

  گويد: ي گردون در اين باره مي اي با نشريه سيمين دانشور در مصاحبه
هستي ميان مادربزرگ و سيمين و اسـتاد مـاني كـه هركـدام پـايش را از يـك طـرف        «
» يار گـيج اسـت.  كشند، سرگردان است؛ ميان عشقش به سليم و مراد هم سرگردان و بس مي

  ).527: 1383(مهرور، 
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هم با توصيف زندگي هسـتي و هـم بـا شـرح حـال و       ،ي سرگرداني جزيرهدانشور در 
ها و تعبيرهـاي خـود، ايـن     ها و توصيف هواي جامعه در ارتباط با زندگي او و هم با جمله

  دهد. مفهوم را نشان مي
او را بـا ديـدن سـرزمين     در اولين خواب هستي در ابتداي رمـان، نويسـنده سـرگرداني   

هاي  ها و سگ ها شباهت دارند و گربه ناشناس و درختان ناشناخته و زناني كه بيشتر به رمال
سـاماني   نظمـي و بـي   دست و پا كه كسي نيست به دادشان برسد و به طور كليّ يك بـي  بي

  ).7- 6: 1372نشان داده است (دانشور، 
  گويد:  اش مي توصيف مشي سياسي و بعد براي معرفّي هستي از زبان خودش در

گرا و هوادار خليل ملكي را دوست  كنم انسان چپ من قاطي پاتي هستم، گاهي فكر مي
كنم به قدرت تحركّ مذهب معتقدم و پيرو جلال آل احمد و بـه   دارم و گاهي فكر مي

ت كنم تنها به هنر روي بياورم، با برداشت درس قول شما ديناميزم مذهبي. گاهي فكر مي
  ).87(همان: دانم. اجتماعي، اما چه برداشتي درست است؟ نمي- سياسي

هاي گوناگون، سرگردان است. نخستين سرگرداني هستي، نـوع   هستي در رمان، از جنبه
نگاهي است كه نويسنده به طبقات معاصر ايراني در آن سالها دارد. هستي، دختري از يـك  

در يك طرف ايـن انتخـاب مـادرش قـرار     طبقة متوسط در پي انتخاب آيندة خويش است. 
دارد؛ زني ولنگار كه همسرش را در نهضـت ملـّي از دسـت داده اسـت و هنـوز از سـوگ       
برنخاسته، همسري ديگر يافته است. هستي فرزند اول عشرت است. مـردي كـه بـه گفتـة     

هـاي هسـتي،    )؛ از اين رو، يكي از گزينـه 26(همان: » در راه مصدق شهيد شد.«مادربزرگ 
دهنـد، در حـالي كـه مـادر او در      اهي است كه پدر و مادر بزرگش پيش روي او قرار مـي ر

  ).169جهت مخالف اين راه قرار دارد (همان:
خـوب  «هستي، مصداق كامـل سـرگرداني اسـت و البتـه خـود بـدان معتـرف اسـت:         

» ام. كي نيست؟ كرة زمين سرگردان است. مـن هـم يكـي از سـاكنان كـره زميـنم.       سرگشته
). مخصوصاً شعر سرگرداني زمين، سرودة هستي نيـز شـاهدي ديگـر بـر ايـن      255ن: (هما

هاي نهُ تو و تو در تو؛ دور خود و گرد خورشيد در چرخشم  لالة واژگون، قفس«مدعاست: 
» اي در كنارم نه! از اين تنهايي و تعلق چه سود؟ و از اين گوي سرگردان كـه مـنم؟   و سياره
  ).280(همان: 

  كند: از رمان، دو راهي هستي را چنين توصيف ميدانشور در آغ
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داد؟ آيـا دنيـاي    زيست، ترجيح مـي  آيا هستي در ته دل، جهاني را كه مادرش در آن مي
گشود كه در زندگي او با مادربزرگ امكـان گشـايش    مادرش، درهايي را به روي او مي

گروه بـورژوازي   هاي پشت آن درها را از چنين درهايي نبود؟ آيا هستي آن درها و آدم
  ).17(همان:  دانست. توخالي مي

كند:  انتخاب ديگر هستي، سليم، روشنفكري ديني است كه از مهدويت انقلابي دفاع مي
» اين نوع دينداري فـرار از تجـدد خـواهي بـه سـبك غربـي يـا مـدرنيزم ولنگـار اسـت.          «

  ).31  (همان:
شـود. سـليم او را بـه     افزوده ميسرگرداني ايدئولوژيك نيز به سرگرداني طبقاتي هستي 

گفـت: مـن بـه     شنيد كه مي صداي سليم را مي«راند.  خواند و مراد او را از خود مي خود مي
) هسـتي  35(همان: » گفت: آزادي ...برادري ...عرفان حرف آخر دكتر شريعتي معتقدم كه مي

شتي درسـت  من قاطي پاطي هستم...چه بردا«اكنون در سرگرداني مضاعف فرو رفته است: 
  )87(همان: » دانم! است؟ نمي

هـاي   بـه مـادرش و بـه قـول خـودش تـن دادن بـه نقشـه          سرگرداني هستي در علاقه
  پيداست:  مادرش

 چـرا  دانسـت  نمـي  دهـد؟  مي تن مادرش هاي نقشه ها و هوس به چرا دانست نمي هستي

 او جـذابيت  آيـا  اسـت؟  حصـر  و حـد  عشي بـي  مامان به شاهين برادرش و او وابستگي

  شان؟ فريفت مي
 دنيـاي  آيـا  داد؟ مي ترجيح زيست مي او در مادرش كه را دل، جهاني ته در هستي آيا

 و دسترسـي  امكان بزرگ مادر با او كه در زندگي گشود مي او روي به را درهايي مادرش
  نبود؟ درهايي چنان گشايش
 ي كننـده  مصـرف  بـورژواي  گـروه  را درها آن پشت هاي آدم و درها آن كه هستي اما
 قطـار  موصـوف،  آن بـراي  ديگري شمار بي هاي صفت كه هم مراد و دانست مي توخالي

پشت  مادرت به بايد باشي، داشته اصالت خواهي مي اگر بود گفته او به بارها مراد«كرد.  مي
 .بكنـد  تـرك  را خانه پدري داشت قصد هم مراد خود .بيايي بيرون طبقة ابله آن از و كني

  ).15(همان: 

كنـد   خوانـد و تـلاش مـي    ، هر كس جوانان پرشور را به سويي ميجزيرة سرگردانيدر 
عقيده خود را در ذهن آنان جاي دهد. جواناني كه به تعبيـر دانشـور، هـر كـدام تبـديل بـه       

شـباني   هاي سرگشته بي ) و چونان بره108ّ: 1372اند (دانشور،  شده» هاي سرگرداني جزيره«
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)، همين است كه هستي در اتاق خود همزمان 59ند. (همان: دچار حيرت و سرگشتگي هست
  ) 28تصوير جلال آل احمد، مصدق و خليل ملكي را نصب كرده است. (همان: 

كلاسي او را بـا نـام    نسلان هستي به حدي است كه يكي از هم سرگرداني و حيرت هم
چـرا   - نم؟ها اسمش را گذاشته بودند: درخـت چـه ك ـ   بچه«شناسند:  مي» درخت چه كنم؟«

» بـود.  "شود كرد؟ چه مي"و  "چه بايد كرد؟"و  "چه كنم؟"ورد زبانش  - درخت چه كنم؟
  ).91(همان: 

ها در توصيف اوضاع سياسي و اجتمـاعي   علاوه بر اين، سرگرداني در ترسيم شخصيت
هاي دو هزار و پانصد ساله، بلاتكليفـي را ميـان    و حضور مستشاران خارجي و شرح جشن

خواهد تهران را توصيف كند، در شرح  كشد. آن جا كه مي بودن به تصوير مي شرقي و غربي
  گويد:  اش مي عدم ثبات و سرگرداني

هـاي   اي اسـت پـر از كتـاب    اي است. شبيه كتابخانه تهران يك شهر خاكستري يا قهوه«
 ي فهرست نشده. نه فهرست الفبايي دارد و نه موضوعي... در كل، تهران عين مردمي پراكنده

  ). 172(همان: » كنند. است كه در آن زندگي مي
علاوه بر اين در معرفّي شخصيت سليم فرخّي هم يك شخصـيت جالـب و سـرگردانِ    

دهد. سليم كه در انگلستان تاريخ اديان خوانـده،   ها و عقايد متفاوت را شرح مي ميان انديشه
د، اين دختـر اگرچـه هـيچ    بايد براي ملاقات با دختري بيرون از خانه از مادرش اجازه بگير

كدام از معيارهاي مورد نظر سليم را ندارد، اما توجه او را جلب كرده است و سـليم گمـان   
گشته. سليم ميان مفاتيح الجنـان، حليـه    كند هستي، همان دختري است كه به دنبالش مي مي

انقلابـي   الاوليـاء و روحيـات   تـذكرة المتقين، زادالمعاد، آراء دكتر شريعتي، عرفـان هنـدي،   
خواهد به كدام سمت برود.  رسد كه خودش هم بداند دلش مي سرگردان است و به نظر نمي

ي  ها، سـليم، تـاجري را در بـازار  انتخـاب كـرده و در حجـره       مشغولي از ميان همه اين دل
  كند! پدرش كار مي

، سرگرداني شخصيت اصلي داستان يعنـي وداد را  اصل و فصلسحر خليفه نيز در رمان 
كشد، مخصوصاً زماني كه حالات روحي و روانـي متفـاوت او را بـا مـادرش      ه تصوير ميب

كند، ارتباطي كه بر مبناي تساوي نبود و همين مسأله به مرور زمان باعث ايجاد  زكيه بيان مي
شود به نحوي كه پس از مشغول به كار شـدن در بيمارسـتان بـه     عقدة حقارت در وداد مي
دأتَ   «دارد:  و سرگرداني خود، پرده برمي عنوان پرستار از حيرت بدأتَ تتَسَاءلُ ما الـدنيا؟ بـ

 عنيَ الأمن ماءل عَأتَ تتَسدالأهل؟ِ ب ا نفَعلُ ماءَةِتتَسالأمُومت  وها صـارثـلَ    باِلنِّسـبةِ . أملهَـا م
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رجمه: (شروع به سـؤال كـردن   ). ت105: 2009(خليفه،  ». صارت تكُرهِها منَ الأعماقِ.الغوُلةَِ
كرد كه دنيا چيست؟ شروع به سؤال كردن كرد كه فايدة خانواده چيست؟ شروع بـه سـؤال   
كردن در مورد معناي مادر و مادرانه بودن كرد. مادرش براي او مانند يك غول شده بود. به 

  اي كه از اعماق قلب از او متنفر بود.) گونه
دهـد. او مـادر خـود را     وداد را مورد بازخواني قرار ميهاي  سحر خليفه افكار و انديشه

كند و همين مسأله باعث سـرگرداني او شـده و او را    هايش معرفي مي مسؤول تمام بدبختي
  كند تغيير دهد. كند تا با توجه وضعيت حيفا يعني شهري كه در آن زندگي مي وادار مي

  
  گيري . نتيجه3

اي پايدار، نيازمنـد مشـاركت و    اي دستيابي به توسعهاي بر هر جامعه با توجه به اينكه  .1
هاي مختلف اجتماعي، سياسي و فرهنگي است، در اين راسـتا،   حضور زنان در زمينه

، به بحث انتقـادي از اوضـاع اجتمـاعي،    اصل و فصلو  جزيرة سرگردانيهاي  رمان
به گونـة   هاي نه چندان دور سياسي و فرهنگي زنان در جامعة ايراني و فلسطيني سال

اي نـو ميـان    اند؛ به عبارت بهتر، در اين دو رمان، شاهد رابطه اي پرداخته ابداع گرايانه
هاي زن هستيم. زاويـة ديـد زنانـه، دادن نقـش مثبـت بـه زنـان،         جامعه و شخصيت

ال در صـحنة        بازانديشي شخصيت آنها از خانه داري و زنـي ترسـو تـا شخصـي فعـ
هــاي مــذكور اســت كــه ايــن تغييــر در  رمــانهــاي  اجتمــاع و سياســت، از ويژگــي

هاي وداد، مليكا  هاي هستي و توران در رمان جزيرة سرگرداني و شخصيت شخصيت
قابـل مشـاهده اسـت.     اصل و فصـل سكاكيني، زليخا شهابي و عليا الجاره، در رمان 

هاي مورد بحث، بـا اينكـه در ابتـدا تحـت تـأثير شـرايط        هاي زن در رمان شخصيت
عة سنتي قرار دارند؛ ولي در ضمن داستان و حـوادث گونـاگون دچـار    اجتماعي جام

اي كـه در پايـان داسـتان از شخصـيتي ايسـتا و       شوند؛ به گونه بازانديشي فراواني مي
  شوند. منفي، به شخصيتي كاملاً پويا و مثبت تبديل مي

انواده اي خوب از ماهيت پيچيدة روابط بين خ دگرگوني در پايگاة فرهنگي زن، نمونه .2
و جامعه است كه نبايد آنها را صرفاً در چارچوب قدرت و مقاومت ملاحظـه كـرد.   
زنان، حلقة رابط بين اين دو موجوديت هستند و وضعيت فوق، هم در درون خانواده 
و هم در تعارض با آن تحول يافته است. دانشور و خليفه، واقعيت وجودي زن را در 

هـا بـه    رابطـة بـين ايـن دو را در قالـب شخصـيت     خانه و اجتماع ايراني و عربي و 
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اند؛ در واقع توجـه بـه تجربيـات و مسـائل روزانـة       هاي گوناگون بررسي كرده شيوه
اي اسـت كـه    گيـرد، نكتـه   فرهنگي است كه در ديد مردان كمتر مورد توجه قرار مي

  كند.  مخاطب را به خود جذب مي
يكي از مسائل مهمي كه بحث ازدواج را در جزيرة سرگرداني، تحـت الشـعاع خـود     .3

خواهـد سـنت خواسـتگاري     قرار داده، اين است كه در جزيره سرگرداني، هستي مي
اصـل و  مرد از زن را با قدم پيش نهادن در خواسـتگاري از مـراد بشـكند. در رمـان     

اه همسـر دروغگـو و ازدواج   ، وداد نيز معتقد بود كه مـرگ و رنجـي كـه در ر   فصل
سازد كـه كـارش    معني است؛ زيرا از زن يك موميايي مي اجباري باشد، استهلاكي بي

  خوردن است. فقط غم و غصه
، نمـود  اصـل و فصـل  مسئلة نمادگرايي در رمان جزيرة سرگرداني، نسبت بـه رمـان    .4

نة هــاي او نشــا بيشــتري دارد. هســتي، نمــاد قشــر روشــنفكر جامعــه و ســرگرداني
هـا و   هاي جوانـان ايرانـي پـيش از انقـلاب در رويـارويي بـا ايـدئولوژي        سرگرداني

اش متـأثرّ از يـك    هاي متعدد است؛ علاوه بر اين، نماد وطني است كه هر تكه مكتب
ايده و روش، رنگي به خود گرفته است.  توران نيز نماد زنان آگـاه، توانـا و متعـالي    

اي هسـتند كـه بـا تمـام      نماد روشنفكران فرهيختـه  ايراني است. سيمين و استادماني،
هـاي   كوشند اين فرهنگ و سنت وجود، فرهنگ و سنن ايراني را دوست دارند و مي

هاي جديد درسي و فكري به جوانان بياموزند.  ارزشمند و ديرينة آن را در كنار آموزه
الجـاره، نمـاد    ، وداد، ليزا، مليكا سكاكيني، زليخا شهابي و عليـا اصل و فصلدر رمان 

اند.  قشر روشنفكر جامعه است كه به مخالفت با نظام قبيلگي و مردسالار آن برخاسته
زكيه، نمادي از مادر اصيل فلسطيني است و وداد نيز نماد زناني است كه با پشت پـا  

هـاي گونـاگون اجتمـاعي ورود     زدن به قيد و بنـدهاي نظـام مردسـالار، در صـحنه    
  كنند. مي  پيدا

  
  امهن كتاب

وآدابها،  العربية اللغةمجلة دراسات في  ،»ضياع البلاد حكايةأصل و فصل «)، 1391ابراهيم برهم، لطيفه (
  . 1- 16، صص 12سال سوم، شمارة 

  ، تهران، روزگار، چاپ اول.گفتمان نقد)، 1382پاينده، حسين (
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، مجلة مطالعات »دانشورهاي فمنيسم در آثار سيمين  نشانه«)، 1386لي، كاووس و قاسم سالاري( حسن
  .5- 25زنان، سال پنجم، شمارة اول، صص

  الأولي.  الطبعة، بيروت، دارالآداب، اصل و فصل)، 2009خليفه، سحر (
  ، تهران، خوارزمي، چاپ اول.جزيرة سرگرداني)، 1372دانشور، سيمين (

، 86شـمارة  ، مجلـة مطالعـات زنـان،    »سرگرداني، يك جزيرة همگـاني اسـت  «)، 1381دقيقي، مژده (
  .32- 36صص

  ، تهران، سخن.بر ساحل جزيرة سرگرداني)، 1383دهباشي، علي (
پردازي در رمان اصـل و   هاي شخصيت شيوه«سرباز، حسن، محسن پيشوايي علوي و سرشين فلاحي

  .161 - 192، صص 8، شمارة 10)، مجلة نقد ادب معاصر عربي، پياپي 1394( »فصل سحر خليفه
وگو مداري و چندصدايي در رمـان جزيـرة    گفت«)، 1391فاطمه سكوت ( سليمي كوچي، ابراهيم و

  . 77- 91، صص 2، شمارة 17مجلة پژوهش ادبيات معاصر جهان، دورة  ،»سرگرداني
تحليل گفتماني جزيرة سـرگرداني و پيونـد معنـايي آن بـا ديگـر      «)، 1390قبادي، حسينعلي و ديگران (

  .35- 57، صص15، شمارة ، مجلة ادب پژوهي»هاي سيمين دانشور رمان
نشرية گوهر گويا،  ،»هاي سيمين دانشور نمادپردازي در رمان«)، 1386قبادي، حسينعلي و علي نوري (

  .63- 86، صص3دورة اول، شمارة 
  ، تهران، آگاه، چاپ اول.جدال نقش با نقاش)، 1363گلشيري، هوشنگ (

  آگاه.، تهران، هر اتاقي مركز جهان است)، 1380محمدي، ساير (
وگو با سيمين دانشور به مناسبت انتشار جزيرة سرگرداني، بـر سـاحل    گفت)، 1383مهرور، زكريـا ( 

  .525- 534، جشن نامة دكتر سيمين دانشور، تهران، سخن، جزيرة سرگرداني


