
  

 

Historical Studies, Institute for Humanities and Cultural Studies (IHCS)  
Biannual Journal, Vol. 15, No. 2, Autumn and Winter 2024-2025, 119-147 

https://www.doi.org/10.30465/HCS.2024.46817.2861 

Museums and the Politics of Memory in Late Pahlavi 
Case Study: Sixth Bahman Museum 

Marziyeh Bazyar*, Asghar MohammadMoradi** 

Gholam Hossein Memarian*** 

Abstract 

The 6th Bahman Museum was inaugurated in February 1977/ Bahman 1355 within the 
Shahyad Complex (present-day Azadi Complex). This institution represented one of the 
Pahlavi regime’s broader cultural initiatives aimed at promoting the White Revolution, 
alongside other instruments such as publications, state-sponsored celebrations, and 
commemorative events. This study investigates the formation and underlying objectives 
of the 6th Bahman Museum within the context of the Pahlavi state's efforts to 
disseminate the ideological foundations of the White Revolution. By analyzing the 
museum’s architectural and exhibition design, the research explores its relationship to 
the regime’s broader memory politics and strategies for legitimizing its rule. 

Employing a descriptive-analytical methodology, this study draws upon primary 
sources, including official correspondence, contracts, photographs, and library-based 
materials. The findings suggest that the establishment of museums such as the 6th 
Bahman was a deliberate attempt by the Pahlavi regime to construct an official 
historical narrative, promote its ideological agenda, and shape collective memory. 
Through the use of cutting-edge audiovisual technologies and modern display 
techniques, the Museum sought to forge a symbolic link between Iran’s illustrious past 
and the Pahlavi vision of a “Great Civilization,” thus disseminating selective narratives 
aligned with state propaganda. 

 

* PhD candidate of Architecture, Iran University of Science and Technology, mbazyar68@gmail.com 

** Professor of Architecture, Iran University of Science and Technology (Corresponding Author), 
m_moradi@iust.ac.ir 

*** Professor of Architecture, Iran University of Science and Technology, memarian@iust.ac.ir 
Date received: 19/09/2023, Date of acceptance: 01/08/2024 

 



Abstract  120 

 

Keywords: Memory, Cultural policy, Politics of Memory, Pahlavi, Sixth Bahman 
Museum, White Revolution. 
 
Introduction 

During the Pahlavi era, cultural policy played a significant role in the country's 
modernization and development, aiming to create a modern national identity and 
showcase the glory of Iran's ancient civilization. During the late Pahlavi, cultural 
policies continued more intensively and became more promotional. The late Pahlavi 
government sought to strengthen royal ideology and Iranian national identity through 
national celebrations, publications, and large-scale cultural programs. For example, the 
2500-year anniversary of the Persian Empire, the coronation celebrations, the Shiraz 
Arts Festival, and the change of the official calendar from the solar to the imperial 
calendar were efforts to create an official history and shape the collective memory 
desired by the government. 

The construction of museums was also one of the most important aspects of cultural 
policies during this period. These museums not only displayed the history of Iran but 
also sought to solidify the national identity promoted by the Pahlavi regime. The 
number of museums established during the Pahlavi period was large and included 
various museums in Tehran and other cities in Iran. However, many of these museums 
have not been studied, and the formation and exhibition sections of these museums are 
not clearly analysed. One of these museums was the 6th Bahman Museum, which was 
opened in Bahman 1355/ February 1977 during the 50th anniversary of the Pahlavi 
dynasty at the Shahyad complex (now Azadi). 

This research examines the reasons behind the establishment of this museum and 
analyzes its design and the way exhibits were arranged. By studying these elements, the 
study seeks to understand how the government used the museum to create an official 
historical narrative. This study provides insights into how cultural institutions can be 
used to shape collective memory and political legitimacy. 
 
Materials & Methods 

The research uses a descriptive and analytical approach, examining a wide range of 
reliable sources such as official letters, contracts, historical photos, and other archival 
materials. It also draws from secondary sources like contemporary newspapers, official 
catalogs, and reports. This thorough approach provides an accurate and detailed 
understanding of the topic. 
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Discussion & Result 

The findings of this research show that the 6th Bahman Museum was not merely a 
cultural or artistic space but was deeply connected to the ideological goals of the 
Pahlavi government. The museum was part of a broader effort to construct an official 
version of history that justified the monarchy’s rule. The Pahlavi government used 
museums to highlight the achievements of the White Revolution which included land 
reforms, industrial growth, and improvements in education. Through exhibits and 
multimedia presentations, the 6th Bahman museum tried to show the revolution as a 
major turning point in Iran’s history. 

One of the key features of the museum was its use of modern exhibition methods, 
such as audio-visual technology and multimedia presentations. These innovations were 
not only intended to educate visitors but also to create an immersive experience that 
reinforced the government’s historical narrative. By presenting a selective view of 
Iran’s past, the museum emphasized the connection between the ancient Persian Empire 
and the Pahlavi dynasty, suggesting that the monarchy was the rightful continuation of 
Iran’s historical legacy. The objects displayed in the museum were chosen carefully to 
support this narrative. Artifacts and exhibits highlighted strong, centralized rulers from 
Iran’s past, drawing a parallel between them and the Pahlavi monarchy. This selective 
storytelling omitted alternative perspectives or historical complexities that might have 
contradicted the government’s message. 
 
Conclusion 

The Shahyad Complex subtly symbolized the Shah and his ideology, presenting itself as 
a gateway to the so-called “Great Civilization.” The museums within the complex, 
decorated with official displays and symbols, became tools of state propaganda and 
were used to promote the regime’s ideas. The Pahlavi government aimed to legitimize 
its rule by selectively representing Iran’s past and shaping historical narratives. By 
linking itself to 2,500 years of monarchy, the regime tried to present itself as the rightful 
heir to Iran’s imperial legacy and influence collective memory. The opening of certain 
museums was part of this cultural strategy—for example, the Shahyad Museum, which 
opened during the 2,500-year celebrations, and the 6th Bahman Museum, which was 
inaugurated on the 50th anniversary of the Pahlavi dynasty. These efforts reflected the 
regime’s attempt to create an official version of history through museums and to shape 
collective memory. In this sense, the museums were instrumental in implementing the 
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Pahlavi regime’s cultural policies, acting as tools of state propaganda and vehicles for 
its selective historical narratives. 

The Shahyad Complex and its museums were built using the most advanced 
technologies of the time in terms of design, construction, and exhibition. They 
symbolized both progress and a fusion of modern and traditional elements during the 
Pahlavi era. The complex was an attempt to bridge Iran’s glorious past with the Pahlavi 
vision of a “Great Civilization.” Accordingly, the Shahyad Museum was organized into 
three historical periods: pre-Islamic, post-Islamic, and the Pahlavi era, displaying 
Pahlavi-era artifacts alongside items from the other two significant historical epochs. 

Five years later, the 6th of Bahman Museum was added to the complex to serve as a 
cultural institution promoting the history of the White Revolution, a movement 
considered to reflect the Shah’s ideals and a catalyst for sweeping social and cultural 
change. This museum sought to link the ideology of the White Revolution with the 
ideology of Iran’s illustrious past. However, with the Islamic Revolution occurring just 
two years after the opening of the 6th Bahman Museum, the Shahyad Complex was 
renamed the Azadi (Freedom) Cultural Complex. The museums were consolidated into 
a single institution, continuing to operate but with modifications to their interior design 
and displayed artifacts, reflecting the new regime’s vision. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيجستارهاي تاريخي
  1403اييز و زمستان پ، 2، شمارة 15نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  دوفصل

  ها و سياست حافظه در دورة پهلوي دوم موزه
  موردي: موزة ششم بهمن ةنمون

  *مرضيه بازيار
  ***غلامحسين معماريان ،**محمدمرادياصغر 

  چكيده
در محل مجموعة شهياد (آزادي كنوني) افتتـاح شـد.    1355ماه سال  موزة ششم بهمن در بهمن
هـا و   هاي حكومت پهلوي در كنار ديگر ابزار همانند انتشارات، جشن اين موزه از جمله تلاش

هاي حكومت پهلوي  نگاهي به تلاش يادبودها براي تبليغ انقلاب سفيد شاه بود. اين پژوهش با
و اهداف ساخت آنهـا    گيري اين موزه در راستاي اشاعة اصول انقلاب سفيد به چگونگي شكل

اي حكومـت پهلـوي    هاي حافظه ها، رابطة آنها را با سياست پردازد و با بررسي طراحي موزه مي
 دهد.  مورد مطالعه قرار مي

هاي تحقيق از اسناد و مدارك دسـت اول   داده روش اين تحقيق توصيفي ـ تحليلي است و 
 آوري شـده اسـت.   اي جمـع  هاي رسمي، قراردادهـا و عكـس، و منـابع كتابخانـه     از جمله نامه

هايي مانند موزة ششم بهمـن در دوران حكومـت    دهد كه ايجاد موزه هاي تحقيق نشان مي يافته
حكومت، تبليـغ ايـدئولوژي و   بخشي به  پهلوي به منظور ايجاد تاريخي رسمي براي مشروعيت

دهي به حافظة جمعي بـود. در مـوزة ششـم بهمـن، حكومـت بـا        نظر آنها و شكل اصول مورد
هاي نمـايش در صـدد    هاي سمعي و بصري و جديدترين روش ترين روش كارگيري پيشرفته به

زينشي گپهلوي ارتباط برقرار كند و رواياتي » تمدن بزرگ«بود تا ميان گذشتة شكوهمند ايران و 
 اشاعه دهد.و در خدمت تبليغات خود را 
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   مقدمه. 1

شائبه نيسـت. حافظـه اساسـاً     توصيف و بازنمايي حافظه همچون روايت كردن تاريخ عملي بي
تفسير و قابل دستكاري است. همانطور كـه  ساخت گذشته است و گذشته مسلما قابل بحث و 

محققان در مطالعات حافظه خاطرنشان كرده اند، حافظه هميشه توسط ديالكتيكهاي يادآوري و 
گيرد و  هاي معنايي و تفسيري شكل مي فراموشي ساخته و بازسازي مي شود، توسط چارچوب

هـايي هماننـد    ا از مكـان نـور   .Gruber, 2012, 70)گيـرد (  در معرض انحرافات زيادي قـرار مـي  
بـرد و   نـام مـي  » هـاي حافظـه   مكان«ها، مقابر، يادبودها و ... به عنوان  ها، موزه آرشيوها، كتابخانه

هايي برگزار كنـيم، چـون    ها را ايجاد و سالگردها و جشن معتقد است كه ما مجبوريم اين مكان
). اما به بيان هابزبام، تاريخي Nora, 1996, 12افتند ( اين خاطرات ديگر به خوديِ خود اتفاق نمي

شود، آن چيزي نيست كه در حافظة عامه حفظ شده اسـت، بلكـه    ها عرضه مي كه در اين مكان
آن چيزي است كه توسط نيروهاي در قدرت، انتخاب و نوشته شده، به تصوير درآمده و رواج 

 ).(Hobsbawm and Ranger, 2004, 13است داده شده 
ة معناي گذشته وجود دارد، نشان مـي دهـد كـه روايـت هـا ابزارهـاي       اختلافاتي كه دربار

ها براي دست يافتن به مشروعيت و پايدار كردن ارتباط  نيرومند سياست هستند. در واقع دولت
هـاي   كنند تا با ايجاد حافظه كنند و تلاش مي اي استفاده مي هاي حافظه خود با ملت، از سياست

هـا از فضـاهاي جمعـي و عناصـر      بخشند. بنابراين حاكميتفرهنگي گذشتة مشترك را شكل ب
هـا را بـه كـار     هـا و يـادواره   كننـد و سـمبل   برند و فضاهاي يادبودي را ايجاد مي مادي بهره مي

هـاي حافظـه هسـتند كـه      اي از ايـن مكـان   ها نمونـه  ). موزه12، 1399گيرند (ذكايي و والا،  مي
 رنگي داشته باشند. گيري حافظة جمعي نقش پر توانند در شكل مي

توانند جدا از روابط قدرت و سلطه فرهنگـي   ها و اشيايي موجود در آنها به سختي مي موزه
هـاي حافظـه جمعـي توصـيف      ها اغلب به عنـوان مكـان   باشند. داويسون معتقد است كه موزه

هسـتند  ها نهادهـايي   تري باشد. زيرا موزه اند، اما حافظه انتخابي ممكن است توصيف دقيق شده
كنند و تفسيرهاي خاصـي از گذشـته را تصـديق     كه اشكال خاصي از بيان فرهنگي را تأييد مي

تواند در خدمت مشروعيت دادن به  هاي ملي مي كنند. در واقع چگونگي نمايش اشيا در موزه مي
هـا ابـزاري    عبارت ديگر موزهبه ). Davision, 1998, 146هرگونه پيكربندي قدرت سياسي باشد (

 ,Al-Ragamروند ( تند كه براي حمايت از رواياتي كه داراي سرشت سياسي هستند به كار ميهس
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) و با كنترل كردن اينكه چه به يـاد آورده شـود و چـه فرامـوش شـود هويـت ملـي        663 ,2014
 .(Zhang et al., 2018, 128)دهند  موردنظر را ترويج مي

ت براي حاكميـت و ايجـاد تعهـدات    در زمان حكومت پهلوي نيز به منظور ايجاد مشروعي
گرايي براي ملت و به منظور ايجاد حافظة جمعـي از گذشـتة مشـترك، انتخـاب گزينشـي       ملي

،  هـاي فرهنگـي   ). در دوران پهلوي دوم اجـراي سياسـت  13، 1390گرفت (ذكايي،  صورت مي
 يم تقـو  تبـديل هـاي دو هـزار و پانصـد سـاله،      براي نمونه برگزاري جشن هنر شيراز و جشـن 

دهندة تلاش حاكميت براي ايجاد تاريخ  و نوشتن گاهنامة پنجاه ساله نشان شمسي به شاهنشاهي
ها نيز بـه صـورت    اخت موزهس .)24، 1390دهي به حافظة جمعي بود (ذكايي،  رسمي و شكل

ترين موزه وقت ايران به نام  مهم 1316رسمي از دوران پهلوي آغاز شد، به گونه اي كه در سال 
هـا   ). در دوران پهلوي اول، ساخت موزه117، 1396تاسيس شد (خيزران، » ايران باستان موزة«

ها بـه   آمد و موزه يگانه ضروري به نظر مي» ملت«گيري يك  براي ايجاد ميراث مشترك و شكل
 ،). امـا در دورة پهلـوي دوم  118، 1396بودند (خيزران،  گرايانه عنوان ابزاري براي تبليغات ملي

در آسـتانة انقـلاب    1.به يكي از مهمترين بخش سياست فرهنگي آنها تبديل شد افتتاح موزه ها
اسلامي تعداد موزه ها قابل توجـه بـود؛ مـوزه هـايي كـه پيشـرفت و مدرنيتـه را بـه نمـايش          

توانستند به عنـوان ابـزاري    گذاشتند و در خدمت مشروعيت بخشي به حكومت بودند و مي مي
 كنند. نيروهاي سياسي عمل  ايدئولوژيك براي
هاي ساخته شـده در دورة پهلـوي بيشـتر بـر      هاي انجام شده در مورد موزه تمركز پژوهش

هـا كمتـر    بوده است و ديگر مـوزه  هايي همچون موزة ايران باستان و موزة هنرهاي معاصر موزه
ايـران باسـتان در    كاركرد نهـاد مـوزة  «بيگدلو در مقالة  اند. براي نمونه مورد پژوهش قرار گرفته

) به بررسـي تـاريخي چگـونگي تاسـيس مـوزة ايـران       1398» (ملت دورة پهلوي انديشة دولت
كند تا نسبت ايجاد اين موزه را با دولـت پهلـوي تبيـين كنـد و كاركردهـاي       باستان، تلاش مي

مختلف فرهنگي، اجتماعي و سياسي اين مـوزه را در دولـت پهلـوي مشـخص كنـد. مظفـري       
)Mozaffari, 2014; Mozaffari 2007    از ) نيز با تمركز بر موزه ايران باسـتان بـه چگـونگي اسـتفاده 

 جامعه در جمعي هويت و تخيل دهي به شكل براي اي وسيله عنوان مكان به ساخت و معماري
 عنوان پردازد و در اين راستا موزة ايران باستان را در دو دورة پيش و پس از انقلاب به مي ايراني
 مقابـل  در "شاهنشاهي روياي" -  هويتي روايت دهد كه در آن دو مي قرار بررسي مورد مكاني

است. همچنـين دو مـوزه ايـران     يافته گسترش متفاوت توسط دو ايدئولوژي ،"معنوي روياي"
هـاي   موزه و مسجد: هويـت «باستان و هنرهاي معاصر در پايان نامه دكتري آليسا ايمن با عنوان 
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هاي هويـت در ايـران    اند. با تمركز بر تحولات گفتمان مطالعه شده 2»ن مدرندر حال تغييرِ تهرا
قرن بيستم، وي دو مفهوم مدرنيته و سنت را در سه نمونه موردي، شامل دو موزه ذكـر شـده و   

گيـري هويـت و رابطـة آن بـا      اي شكل رشته كند. هدف وي تبيين ميان مسجد الغدير بررسي مي
كه طـي آن ملـت مـدرن     1930ريخ معاصر ايران است. يكي دهه سازي در سه لحظه از تا ملت

گرايي در ايران و نهايتا سالهاي  هاي انقلاب و اسلام ، سال1980طراحي شد، ديگري حدود سال 
كه بخشي از دورة اصلاحات خاتمي بود. وي با قرار دادن سنت و مدرنيتـه   2004تا  2000بين 

هـا و   تـداوم فرهنگـي را بـا ارجـاع بـه سـنت       كوشد تا حس مي» جفت گفتماني«تحت عنوان 
هـا و   بخشـي و پيونـد مكـان    ها ابـزار هويـت   هاي هنري نشان دهد و پيشنهاد كند كه آيين آيين

  .ها هستند هويت
خانه شاه خانه مردم شد: روايت تاريخ ايران مدرن در موزة «ها در مقالة  در كنار اين پژوهش

در طي پنجاهمين سالگرد حكومـت پهلـوي در كـاخ     به مطالعة موزة پهلوي كه» سلسلة پهلوي
پرداخته شده است. اين مقاله با مطالعة چگونگي تبديل كاخ مرمـر بـه مـوزه      مرمر تاسيس شد،

دهد كه چگونه حكومـت پهلـوي از    پهلوي و روايت تاريخي نمايش داده شده در آن، نشان مي
هاي ايدئولوژيك خود بهره برده بـود   اين موزه براي مشروعيت بخشيدن به خود و تقويت بنيان

)Bazyar and Steele, 2023, 497- 521.(  
هاي مهـم   موزهاند، با اين حال  ها در دورة پهلوي مورد تحقيق قرار گرفته اگرچه برخي موزه

اسـت و   مانـده ديگري همچون موزة ششم بهمن در مجموعة شـهياد (آزادي كنـوني) مغفـول    
به علت  هاي فرهنگي دوره پهلوي مطالعه نشده است. ياستگيري آن در بستر س چگونگي شكل

عدم وجود اطلاعات كافي در اين زمينه و به خصوص در مورد موزة ششم بهمن، برخي منـابع  
  ها و تاريخ كنند و يا عكس به اشتباه تنها از موزه شهياد در مجموعة شهياد در دورة پهلوي ياد مي

دهند. بنابراين مطالعة دقيق تاريخ تاسيس  اد نسبت ميگشايش موزة ششم بهمن را به موزة شهي
در كنار موزة شهياد در دورة پهلوي   گيري اين موزه و به علاوه تحليل چگونگي شكل  اين موزه

ها را  تواند بخش مهمي از تاريخ موزه اي دورة پهلوي مي در ارتباط با سياست فرهنگي و حافظه
ين پژوهش با استفاده از اسناد و مـدارك دسـت اول از   كه رو به فراموشي است روشن نمايد. ا

ها بسـتري   ها و كاتالوگ ها و به علاوه مجلات، روزنامه هاي رسمي، قراردادها، عكس جمله نامه
گيـري و اهـداف پشـت     كند و سـپس تـاريخ شـكل    را كه در آن موزه شكل گرفت بررسي مي

طراحي داخلي، اشيا و محتواي مـورد  نمايد و همچنين با مطالعة  ساخت اين موزه را روشن مي
دهد كه چگونه ايـن مـوزه در كنـار برخـي ديگـر از       استفاده و چگونگي نمايش آنها، نشان مي
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هاي فرهنگي دورة پهلـوي تاسـيس شـد تـا در      هاي حكومت پهلوي در راستاي سياست تلاش
  اي موردنظر آنها قرار گيرد.  هاي حافظه خدمت سياست

  
 )آزادي كنوني(هياد نگاهي به مجموعة ش. 2

برد  را براي سخن گفتن از پيشرفت ايران به كار مي» دروازة تمدن بزرگ«محمدرضاشاه عبارت 
سـاله   2500هـاي   هاي شـوراي جشـن   اي در ميان برنامه و در همين راستا ساخت چنين دروازه

در  ها شـامل مراسـمي در محـل مقبـره كـورش      ). اين برنامه1، 1387گنجانده شد (جواهريان، 
جمشـيد، افتتـاح بـرج شـهياد و افتتـاح       شناسي، رژه در تخـت  المللي ايران پاسارگاد، كنگره بين

). در واقع معماري و طراحي شـهري در دورة  Steele, 2020, 1-2استاديوم آريامهر در تهران بود (
پهلوي از جمله ابزاري بودند كه حكومت پهلوي براي تحقـق هدفشـان در رسـيدن بـه سـطح      

 كردند.  مدرن و پيشرفته از آن استفاده ميجوامع 
مجري آن شوراي جشن شاهنشاهي، طـراح سـازه   اين مجموعه كه طراح آن حسين امانت، 
) و سازندة آن شركت ماپ بـود، در سـال   Ove Arupشركت معروف انگليسي به نام اوه آروپ (

تـا،   ن، بـي در حضور سران بسياري از كشورهاي مختلف جهان افتتاح شد (حاجي حس ـ 1350
). در اين مراسم موزة شهياد نيز كه در زيرزمين واقع بـود افتتـاح شـد و سـران كشـورهاي      22

  ). 2و  1مختلف از آن ديدن كردند (تصوير 

  
تاريخ معاصر ايران.  موسسه مطالعات. بازديد محمدرضاشاه از ماكت مجموعة شهياد (1تصوير 

11 - 0 - 866.( 
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  )1، 1350مهر  25(روزنامه اطلاعات،  افتتاح برج شهياد و موزة آن. 2تصوير 

موزة شهياد در در زير طاق اصلي و زيرزمين، شامل فضاي نمايش در چهار طبقـه و سـالن   
توانسـتند وارد   ، بازديدكنندگان مـي هايي در بخش شرقي برج سمعي و بصري بود. از طريق پله

اي وجود داشت كه اشيايي تاريخي را  هاي چهارگانه موزه شوند. در راهروي ورودي موزه قفسه
هايي  گويد كه ابتدا يافته امانت در توصيف موزه مي). 183، 2535نام،  گذاشت (بي به نمايش مي
ها به نمـايش درآمـده بـود. سـپس      ينهاي ايراني مانند مارليك و سيلك در ويتر ن از اولين تمد

 )..Amanat, interview with Benjamin Tiven, n.d(شد  بازديدكننده به تالار اصلي وارد مي
گانة اين موزه اشياي متعلق به ادوار مختلف از هزارة چهارم قبـل   به طور كلي در طبقات سه

استان، كاخ مرمـر و مجموعـة   هاي مختلفي چون موزة ايران ب از ميلاد تا دوران معاصر از بخش
آوري و در معرض نمايش قرار گرفته بود. قديميترين شيء در اين مـوزه مربـوط بـه     فرح جمع

سال قبل از ميلاد و جديـدترين آن متعلـق بـه جشـنهاي دو هـزار و پانصـد سـاله بـود          3800
زريـن و  هـاي سـفالين، مينـايي و      هـا و كاسـه   ). اشيايي مانند بشـقاب 22تا،  حسن، بي (حاجي

دهنـدة   زيورآلاتي از ادوار تاريخي ايران و همچنين چهار تابلو از مجموعه فرح پهلوي كه نشان
شد. بـه عـلاوه    هاي دو هزار و پانصد ساله و تاجگذاري بود در اين موزه نمايش داده مي جشن

 هاي كـره مـاه و دو پـرچم ايـران كـه      در يكي از طبقات فوقاني در ويتريني چند قطعه از سنگ
توسط فضانوردان آپولو يازده و هفده به كره ما برده و بازگردانده شده بود بـه نمـايش درآمـده    



  131  و ديگران)مرضيه بازيار ( ... دورة پهلوي دومها و سياست حافظه در  موزه

 

). بـه بيـان   185و  184، 2535نـام،   بودند. اين اشيا را ريچارد نيكسون به شاه اهدا كرده بود (بي
ين طبقه ادامه شد و تا تالار آينده در بالاتر ديگر روايت موزه از تالار باستان در زيرزمين آغاز مي

يافت. بازديدكننده از اين طريق از پايين و از تاريكي در زيرزمين به سمت بالا و روشنايي در  مي
ــالاترين طبقــه حركــت مــي  ــ ب ــه ايــن ترتيــب رواي ــاريخ كشــور و پيشــرفت را كــرد و ب ت ت

 كرد. مي  مشاهده
تالار مـوزة   هاي مخصوص و در مقابل ها و نمايش سالن سمعي بصري محلي براي نمايش فيلم

هـاي صـوتي    هاي نوري، ويدئو پروژكشن و جلـوه  ها از جلوه در اين سالن د.شهياد ساخته شده بو
 .(Hureau and Burton, 1975, 164- 165) شد شد و تاريخ ايران به تدريج روايت مي استفاده مي

  
  . سالن سمعي بصري در موزة شهياد3نصوير 

(Kramerová, 2013, 343) 

/ 30559اي ديگر در زيرزمين بناي شهياد آغاز شد (سـاكما،   ساخت موزه 1353اما در سال 
اي كه قرار بود ششم بهمن ناميده شود و انقلاب سفيد شاه و دستاوردهاي آن را به  ). موزه230

  نمايش گذارد.
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 نمايش انقلاب سفيد. 3
در  اقتصادي بود كـه  هاي اجتماعي و هاي اصلاحي در زمينه اي از برنامه مجموعه  ،انقلاب سفيد
تحت فشارهاي فزاينده داخلي و خارجي براي  توسط محمدرضاشاه 1341ماه سال  ششم بهمن

. اگرچـه بسـياري در پـي بهبـود     )111، 1383  (اشـرف،  به اجرا گذاشـته شـد  انجام اصلاحات 
اي سياسـي بـود كـه     اجتماعي كشور بودند، اما انقلاب سفيد اساساً برنامه - مشكلات اقتصادي 

 كنـد  توسط نخبگان سياسي انديشيده شده بود تا روابط سلطه را تا جايي كه ممكن باشد، حفظ
)(Ansari, 2001, p2     در واقع هدف از تدوين اين ايدئولوژي و ترويجش اين بـود كـه بـه نظـام .

سياسي حاكم اعتبار داده شود، ساختار توزيع قدرت توجيه شود و الگوي توسـعه اجتمـاعي و   
هـاي رژيـم كنـد (كهنـداني و      ليغ شود تا عامه مردم را جذب و همراه با سياسـت سياسي آن تب
انقلاب سفيد در ابتدا داراي شش اصل بـود كـه محمدرضاشـاه خبـر      .)136  ،1401  خدادادي،

در تهـران داده بـود    1341پرسـي آن را در كنگـره ملـي كشـاورزان در سـال       اصلاحات و همه
ر سالهاي بعد به مرور اضافه شده و در نهايـت تـا پـيش از    ). اصول ديگر د35  ،1401(اميدي، 

هـاي   از روش  از زمـان اجـراي ايـن اصـول،     ).36  انقلاب اسلامي به نوزده اصل رسيد (همان،
 شد. ايجاد حافظة جمعي استفاده مي براي يادآوري انقلاب سفيد ومختلفي 

كنـد. بـه زعـم وي     استفاده ميهايي  در توصيف چنين روش» سنت ابداعي«هابزبام از تعبير 
هايي است كه در تلاش بـراي نهادينـه كـردن     اي از اعمال نمادين يا آيين سنت ابداعي مجموعه

. به بيـان  )Hobsbawm, 1983, 19( رديگ يم ها يا هنجارهاي خاصي از طريق تكرار صورت ارزش
كـه از طريـق    ادوارد سعيد، ابداع سنت روشي است براي استفادة گزينشـي از حافظـة جمعـي   

هايي از گذشته، سركوب كردن برخي و برجسـته كـردن برخـي ديگـر شـكل       دستكاري بخش
هـاي ابـداعي مختلـف،     ها و آيين . در دوران پهلوي نيز در كنار سنت)Said, 2000, 179( گيرد مي
، مجلس سنا و 1342هايي به طور خاص براي انقلاب سفيد ابداع شد. براي نمونه در سال  آيين
» روز شـاه و مـردم  «اي روز ششـم بهمـن را روزي تـاريخي و بـه نـام       ي ملي در قطعنامهشورا

» ميدان ششم بهمـن «نامگذاري كردند و براي بزرگداشت اين روز ميدان جنوب مجلس سنا را 
). هر سال در اين روز مراسم بزرگداشت انقـلاب سـفيد   13، 1342ناميدند (روزنامه اطلاعات، 
شـد (سـاكما،    شد و از دسـتاوردهاي ايـن انقـلاب تجليـل مـي      ر ميدر شهرهاي مختلف برگزا

؛ 293/ 113857؛ 293/ 64990؛ 293/ 68467؛ 297/ 31969؛ 293/ 108260؛ 240/ 94892
هـا در شـهرهاي مختلـف     ها، و مدرسه ها، خيابان ). علاوه بر اين هر سال، ميدان293/ 119131
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؛ 293/ 112046؛ 293/ 81936دند (ساكما، ش شد و ششم بهمن يا انقلاب ناميده مي احداث مي
 ). 293/ 112352؛ 293/ 81762

/ 138381ها در شـهرهاي مختلـف (سـاكما،     ايجاد يادبود به شكل ستون يا پلاك در ميدان
هاي  ) از جمله ديگر تلاش293/ 116923؛ 293/ 136346؛ 99/ 293/ 211؛ 293/ 30889؛ 293

دهي به حافظة جمعي بود. در دهة  انقلاب سفيد و شكلهاي  حكومت براي نهادينه كردن ارزش
ساله شاهنشـاهي ايـران اعـلام كـرد كـه طبـق        2500هاي  چهل شمسي، شوراي مركزي جشن

بـه منظـور بزرگداشـت و    ) «293/ 116923تصميم شوراي مركزي جشن شاهنشاهي (سـاكما،  
شور اثر جاويداني از براي آنكه در هريك از شهرستانهاي ك«و » نمايش عظمت شاهنشاهي ايران

/ 45143(سـاكما،  » گذاري مراسم جشن دو هزار و پانصد ساله شاهنشـاهي ايـران بـاقي بمانـد    
هاي شاخص و پرجمعيت هر شهرستان ستوني بـه نـام سـتون يـادبود      ). در يكي از ميدان293

اي كه يـك طـرف سـتون،     شاهنشاهي ايران با بهترين و محكمترين سنگها ساخته شود به گونه
پلاكي برنزي نصب شود كه روي آن برگزيدة منشور كورش كبير حكاكي شده است و سـمت  
ديگرِ ستون، پلاكي برنزي كه منشور انقلاب شاه و مردم روي آن حـك باشـد اسـت (سـاكما،     

). به اين منظور يك نسخه نقشة ستون موردنظر كه ابعاد و مشخصات آن به طـور  293/ 45143
راه يك نسخه برگزيده منشور كورش و يـك نسـخه مفـاد منشـور     دقيق ترسيم شده بود به هم

انقلاب شاه و مردم به هر شهر فرستاده شده بود تا همگي دقيقا در ابعاد مشترك ساخته شـوند.  
قرار بود اعتبار ساخت ستون از محل بودجـه شـهرداري هـر شهرسـتان تـامين شـود (سـاكما،        

نمايـان  «هاي يـادبود شاهنشـاهي    دف اين ستونبه علاوه قرار شد از آنجا كه ه  ).293/ 45143
، پس ميداني كه ستون يـادبود در  »سال شاهنشاهي با افتخار كشور است 2500ساختن عظمت 

شود ميدان شاهنشاهي نامگذاري شود. اين نامگذاري ميـدان و نصـب تابلوهـاي آن     آن برپا مي
 .)293/ 45143شد (ساكما،  باست با تشريفات مخصوص انجام مي مي
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  . نقشة ستون يادبود شاهنشاهي4نصوير 

 )293/ 45143ساكما، (

ايدة ايجاد حافظة جمعي مبني بر ارتباط و تناظر بين منشور كوروش و انقلاب سـفيد و در  
هـاي   نتيجه ارتباط و تناظر بين كوروش و محمدرضاشاه در محيط ساخته شده، علاوه بر ستون

شد. براي نمونه در تالار اصلي موزة شهياد كه پيشتر از  هاي ديگري نيز ديده مي يادبود در بخش
اي قرار داشت كه يادآور دوازده اصل انقلاب سفيد بود  گانه هاي دوازده آن صحبت شد، ويترين
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شد. در مركز ايـن تـالار اسـتوانة كـوروش قـرار       و در آنها اشياي تاريخي مختلف نگهداري مي
مدت كوتاهي براي افتتـاح شـهياد، بـه دولـت ايـران       داشت كه در تملك موزة بريتانيا بود و به

. پس از بازگرداندن اسـتوانه  ((.Amanat, interview with Benjamin Tiven, n.d وديعه داده شده بود 
نـام،   به موزة بريتانيا، نسخة بدل اين استوانه در ويترين مركزي به نمايش گذاشته شده بود (بـي 

با حروف طلايي بر روي » اولين اعلاميه حقوق بشر«اين  ). همچنين، ترجمة183و  184، 2535
ديوار يكي از گالري ها كه منتهي به بخش سمعي و بصري موزه بود حك شده بود و در مقابل 

 ,Hureau and Burton)را بيـان كـرده بـود.    » انقـلاب سـفيد  «اي مشابه، دوازده اصل  آن نيز لوحه

هـا   سنگ ديگـر دوره  چيدماني تلويحا خود را هم در واقع حكومت پهلوي با چنين .(164 ,1975
هاي تاريخي ايران بود تا  داد و در پي ايجاد پيوندهاي تاريخي بين سلسلة خود و سلسله قرار مي

اي بـراي نمـايش دوازده    خود را ادامه دهندة و جانشين برحق آنان به مردم بنماياند. ايجاد لوحه
استوانه كوروش، يا به نمايش گذاشـتن اسـتوانة    اصل انقلاب سفيد در موقعيتي خاص روبروي

دهد كه چگونه شاه و متفكـران دربـار در پـي ايجـاد      كوروش در مركز دوازده ويترين نشان مي
حافظة جمعي براي ناظران مبني بر پيوند ميان كوروش و شاه و اقدامات آنان بودنـد. هـم تـراز    

هـاي حكومـت بـراي مشـروعيت      از كوشـش قرار دادن اين دو و ايجاد تناظر بين آنها بازتـابي  
دهنـدة راه   بخشيدن به پهلوي و تحكيم جايگاه محمدرضاشاه و سلسلة پهلـوي بـه مثابـة ادامـه    

هاي شاهنشاهي قبل از اسلام در حافظة تاريخي ملت بود. در چنين بستري بود  شاهان و سلسله
ازنمايي هر چـه بيشـترِ   ها در راستاي ب كه تصميم براي ساخت موزة ششم بهمن در ادامة تلاش

  انقلاب سفيد و تبليغ و اشاعة آن گرفته شد. 
  
 ششم بهمن ةموز. 4

 1353اي به نام ششم بهمن در زيرزمين بناي شهياد و در ضـلع شـمالي آن در سـال     ساخت موزه
هـاي   ) در راستاي اقدامات ذكر شده و با هدف پروپاگاندا و تبليـغ سياسـت  230/ 30559(ساكما، 
هاي ديگري نيز در اين زمـان بـه    ب انقلاب شكل گرفت. اگرچه انقلاب سفيد در موزهشاه در قال

نمايش گذاشته شده بود، مانند موزة پهلوي كه ساخت آن سه سال زودتر شروع شده و در همـان  
، افتتاح شده بـود. در يكـي از تالارهـاي مـوزة پهلـوي،      1355سالِ افتتاح موزة ششم بهمن، سال 

ها بـه كشـاورزان، افتتـاح     زمين  هاي شاه مانند اهداي اسناد مالكيت ي از فعاليتتصاوير و كلاژهاي
هاي وي در مقابل جمعيت زيادي از مردان و زنان، اهداي حق راي  ها و سخنراني سدها و كارخانه

به زنان و غيره به نمايش درآمده شـده بـود تـا شـاه را بـه عنـوان رهبـر انقـلاب معرفـي كنـد و           
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» مسند قـوانين «حكومت وي را به رخ بكشد. همچنين تنديسي هندسي به نام  هاي تحت پيشرفت
)Bench of Laws (     طراحي و در تالاري به نمايش گذاشته شده بود. ايـن تنـديس داراي يـك پايـه

مدور با يك مكعب مركزي بود كه سه گوي طلايي به آن وصل شده بود. روي پاية مـدور دوازده  
 ,Bazyar and Steele) بر روي آنها حك شده بـود، نصـب شـده بـود     تابلو كه اصول انقلاب سفيد

2023, 22-23). 
هاي ديگـري تبليـغ    كه انقلاب سفيد از طريق ديگر ابزارها و حتي در موزه بنابراين در حالي

اي مختص انقلاب سفيد براي حكومـت پهلـوي ضـروري بـه نظـر       شده بود، اما ساخت موزه
زرگداشت جنبش عظيم و پيروزمند انقلاب شاه و مردم كـه  ب«رسيد. هدف ساخت اين موزه  مي

(سـاكما،  » هاي پـي در پـي آن   آغاز گرديد و به شكرانه موفقيت 1341ماه  در تاريخ ششم بهمن
هاي شگرف ايران از پنجاه سال گذشته تا به آن روز،  ) و به علاوه نمايش پيشرفت220/ 14703

در  ) عنوان شـده بـود.  220/ 14703كما، به خصوص در دوران حكومت محمدرضا پهلوي (سا
دهنده به آن ذكر شده، در پـي تبليـغ انقـلاب     واقع اين موزه، همانطور كه توسط نيروهاي شكل

سفيد و معرفي آن به عنوان نقطة عطف تاريخي موثر و عاملي اساسي در پيشـرفت ايـران بـود؛    
، اما به لطف انقلاب سـفيد در  پيشرفتي كه به زعم آنها از ابتداي حكومت پهلوي آغاز شده بود

از آنجا كه قرار بود طبق دستور شاه كار  دوران محمدرضا شاه سرعت بسيار بيشتري گرفته بود.
زمـان بـا بزرگداشـت     هـم  1355به اتمام رسيده باشد تا در سال  1354ايجاد موزه تا آخر سال 

عنـوان مجـري طـرح    پنجاهمين سالگرد حكومت پهلوي افتتاح شود، وزارت فرهنگ و هنر به 
پـذير نيسـت.    اعلام كرد كه به علت كوتاهي زمان انجام كار از طريق برگـزاري مناقصـه امكـان   

جـويي و   به منظور جلوگيري از لوث مسئوليت ونيـز تسـريع در ادامـه كـار و صـرفه     «بنابراين 
ح و كار اوليه ( شركت مـاپ ) اصـل   همچنين خودداري از دوباره كاري، واگذاري كار به مقاطعه

هاي دست اندر كـار   ). پس كار به همان شركت230/ 30559(ساكما، » باشد مقرون به صرفه مي
ساخت مجموعة شهياد سپرده شد و شركت مهندسين مشاور امانت به عنوان مهنـدس مشـاور   
طرح ايجاد موزه ششم بهمن و شركت ساختماني ماپ پيمانكار ساختمان موزه كار خود را آغاز 

 ). 264/ 28589كردند (ساكما، 
براي طراحي داخلي موزه، وزارت فرهنگ و هنر قراردادي با آرت سنتروم مركـز هنرهـاي   

» تئـاترون «منعقد كرد تا اين شركت از روش سمعي و بصري  1353زيباي چكسلواكي در سال 
/ 14703كه توسط يارسلاو فريچ سرپرست اين شركت پديد آمده بـود اسـتفاده كنـد (سـاكما،     

ه همراه تيمش دستگاههاي سمعي و بصري مـوزه شـهياد را هـم سـاخته بودنـد و      ). وي ب220
برنامه سمعي و بصري موزه شهياد را نيز تعويض كرده بودند. علاوه بر موزه ششم بهمـن، وي  
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به همراه تيم خود همزمان طراحي و اجراي موزه پهلوي در كـاخ مرمـر را نيـز در دسـت كـار      
كننـده   فريچ و گـروه توليـد  براي موزة ششم بهمن، قرارداد  ). طبق264/ 28589داشت (ساكما، 

برداري  هايي را داشتند كه طبق سناريوي طراحي شده براي فيلم اجازه ورود رايگان به تمام مكان
ها،  هاي موردنظر لازم بود. آنها براي انجام اين پروژه از كارخانه يا تهيه عكس براي توليد برنامه

بـرداري   اي منتسب به دوران انقلاب سفيد در شهرهاي مختلـف فـيلم  ه مناظر، و ديگر پيشرفت
روز و در دو نوبـت انجـام شـود     80كردند. هزينة مسافرتهاي تهيه و توليد كه قرار بود جمعـا  

شد و نـه كارشـناس در ايـران هـم همـراه بـا گـروه         توسط وزارت فرهنگ و هنر پرداخت مي
 .)220/ 14703ما، شد (ساك توليدكننده به اين سفرها اعزام مي

رسد، تلاش براي  هاي طراحي شده توسط فريچ و تيم او مشترك به نظر مي آنچه ميان موزه
شكل دادن نوعي نمايش و طراحي باشكوه، با تلفيق تكنولوژي و سنت، در خدمت ايدئولوژي، 

اد، پروپاگاندا، و در تلاش براي روايت تاريخ موردنظر حكومت بود. براي نمونه در مـوزه شـهي  
ها و تزئينات  هاي سمعي و بصري، نمايش اشيا، ساخت مجسمه فريچ و تيمش از طريق نمايش

تاريخ ايران را در ادوار مختلف روايت كردند. در اين ميان آنها با اختصاص بخشـي از مـوزه و   
هاي مربـوط بـه قبـل از اسـلام و بعـد از اسـلام،        هايش به دوران پهلوي، در كنار بخش نمايش
ها قرار دادند و با ايجاد پيوندهاي تاريخي بين سلسـلة   تراز با ديگر دوره اين دوره را همتلويحا 

هاي تاريخي ايران بر آن بودند تا اين حكومت را ادامه دهنده و جانشين برحق  پهلوي و سلسله
آنان به مخاطبين بنماياند؛ آنچه روايت تاريخي موردنظر حكومت پهلوي و بخشي از ايدئولوژي 

ن بود. در موزه پهلوي در كاخ مرمر نيز اين تيم با به كارگيري تكنولـوژي پيشـرفته، طراحـي    آنا
طور كه مورد تأييد حكومت بود به تصوير  اشيا و خلق آثار هنري، تاريخ حكومت پهلوي را آن

هـاي مـوردنظر سلسـلة پهلـوي      كشيدند و در واقع از موزه به عنوان مكاني براي اشـاعة ارزش 
   ).Bazyar and Steele, 2023, 497- 521(دند استفاده كر

در حالي كه موزة شهياد، در پي نمايش تاريخ پيش از اسلام تا معاصر و موزة پهلوي در پي 
نمايش تاريخ سلسلة پهلوي بود، تمركز موزة ششم بهمن بر بازة كـوچكتري از دوران پهلـوي   

 2500مـوردنظر حكومـت (تـاريخ     دوم، يعني دوران انقلاب سفيد بود. اگرچه از تاريخ رسمي
  ساله) نيز در راستاي معرفي اين دوره و قرار دادن آن در تسلسل تاريخي استفاده شده بود.  

قيد شده بـود و جمـع كـل     1354تا آخر اسفند  1353بازة زماني انجام پروژه از اول مرداد 
ريال تعيين شده بود كه از ايـن مبلـغ    000/000/518 قابل توجه هزينه در تمام طول طرح مبلغ

ريال آن بابت ساختمان موزه ششم بهمن و بقيه مربوط به هزينه هاي جـاري و   000/000/390
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هـاي سـمعي و    جنبي موزه مذكور و خريد خدمت محققان و هنرمندان جهت برقراري سيسـتم 
ين فوقالعاده ماموريت رانندگاني بصري (مانند شهياد آريامهر) و خريد خدمت كاركنان و مسئول

بود كه هيئتهاي هنرمندان چك را جهت تهيه فيلم و اسلايد براي موزه مذكور به نقاط مختلـف  
. علاوه بر قرارداد براي سالن سمعي و بصري موزه ششم بهمـن،  )220/ 14703ساكما، )برد  مي

هيز هنري فضـاي بـين   قرارداد ديگري با شركت آرت سنتروم براي تكميل و تج 1354در سال 
زمان  اين فضا پيوند دهندة موزة شهياد، كه همورودي شهياد تا سالن سمعي و بصري بسته شد. 

اين قرارداد كرد.  با برج شهياد افتتاح شده بود، و موزه ششم بهمن بود. و موزة جديد برقرار مي
اطفـاء حريـق و بـه     هاي حفـاظتي و امنيتـي و   به همراه اعتبار لازم براي خريد و نصب دستگاه

علاوه براي تهيه فيلم و عكس و اسلايد و كارت پستال و بروشور و كاتالوگ و همچنين هزينه 
سـازمان   تومـان نيـاز داشـت.    18.600.000هاي جاري به طور كل به افزايش اعتبار در حـدود  

اين موزه و برنامه و بودجه با كمبود اعتبار براي تكميل اين موزه مواجه بود، اما اهميت ساخت 
هـاي ايـن    اي بود كه اين سازمان اعتبـار برخـي ديگـر از طـرح     هاي مختلف آن به اندازه بخش

. در واقـع  )264/ 28589(سـاكما،  هاي اين طرح را تأمين كنـد   وزارتخانه را كاهش داد تا هزينه
آمـد نهـادي بـا     كه از نـام آن برمـي   ساخت موزه ششم بهمن كه در قالب نهادي فرهنگي، چنان

 دولت قرار داشت.1355هاي سال  محتواي سياسي و ايدئولوژيك بود، در اولويت برنامه
مترمربـع زيربنـا از سـه قسـمت      18354بر اساس اسناد موجود ساختمان موزه به مساحت 

هاي مختلفي از جمله فضاي ورودي، رختكن،  . مجموعة موزه كه شامل بخش1شد:  تشكيل مي
لاعات، فروش كتاب و پوستر، آسانسـور بـراي ورود و خـروج،    فروشي، نگهباني، اط باجه بليط

هـاي لازم ورود و   هاي نمايش سمعي و بصري و ملحقات آن، سـالن انتظـار و سـرويس    سالن
. مجموعه اداري كه دربرگيرندة فضـاهايي ماننـد ورودي، هـال اجتمـاع،     2شد.  خروج مجزا مي

. فضاهاي تاسيساتي دور تا دور بناي شهياد 3رستوران، آشپزخانه، كتابخانه و ديگر محلقات بود. 
اين موزه با استفاده از ابزار فني نوين ساخته شده بود و سـالن سـمعي    ).220/ 14703(ساكما، 

زمان با استفاده از مصـالح   متري بدون ستون برپا شده بود. با اين حال هم 24بصري آن با دهانه 
اني شده بود. امانت در گفتگويي با روزنامه جديد و ابزارهاي مدرن، سعي در خلق فضاهاي اير

دهد كه مثلا در طراحي رواق و گنبـد ايـن مـوزه     اطلاعات در مراسم افتتاحيه موزه، توضيح مي
االله ولي در ماهان بازسازي شده اسـت (اطلاعـات،    هاي عمارت شاه نعمت فضاي يكي از رواق

2535 ،5.(   
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  بهمن. تالار دانستنيها در موزة ششم 5تصوير 

  ).25/ 7949(ساكما، 

صـفحه   28كه در هـر كـدام از آنهـا     بود» تالار دانستنيها« هاي اين موزه، دو از جمله بخش
توانســتند از روي صــفحه نمــايش تصــاويري از  بازديدكننــدگان مــي .نمــايش وجــود داشــت

. اين تصاوير با عينـك مخصـوص بـه    هاي شكل گرفته در دوران پهلوي را تماشا كنند پيشرفت
). 5(تصـوير   )99، 1392حسـيني،  و  5، 2535شـد (اطلاعـات،    گـر مـي   صورت برجسته جلوه
هـا بـود نمـايش داده     اي كه خود مصداق اين پيشـرفت  گيري از تكنولوژي تصاويري كه با بهره

ها يـا   ماندگي ها، عقب هاي اين دوره بود و كاستي شد. تمركز اين تصاوير نيز تنها بر پيشرفت مي
هاي مختلف در اين ميان جايي نداشـت. بنـابراين در ايـن بخـش انتخـابي       طهمشكلات در حي

ها و تصاويري كه در راستاي روايت پيشـرفت در   گزينشي صورت گرفته بود و  تنها از روايت
توانسـت   هـا مـي   شد. اين روايـت  ها حذف مي شد و ديگر روايت دوران پهلوي بود حمايت مي

اي جمعي شكل دهد كه ارتباط آنان را با مردم  ه حافظهبراي حكومت مشروعيت ايجاد كند و ب
هاي ديگر موزه نيـز، از جملـه    هايي كه محدود به اين فضا نمانده و در بخش پايدار كند. روايت

  كرد. تر ادامه پيدا مي تالار نمايش سمعي و بصري، به صورت مفصل
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 بصري انقلاب سفيد تالار نمايش سمعي

بـه   لميتئاتر و ف ـ  شيرا در نما يبدعت چ،يفر )Teatron projection system( تئاترونِ شينما ستميس
سبز  يبا تم رنگ يكرده بود. سالن اصل جاديا ديانقلاب سف يبصر يزمان، در تالار سمع طور هم

 يبـزرگ نقاش ـ  ديو خورش ـ دينقوش تخت جمش يدارا يشده بود. صحنه با پرده ا نيتزئ رهيت
 ري ـز واري ـبا روكـش طـلا بـه د    ينقش برجسته برنز رتبه صو ريش كيشده بود.  ميشده تقس

صـحنه   يكه متحرك و از سـقف تـا رو   يسطوحِ دوازده ستون يصحنه نصب شده بود. بر رو
 يتوسـط پروژكتورهـا   ييدهايو اسـلا  لميبزرگ، ف ةچهار پرد يبودند و به علاوه بر رو ختهيآو

بـه طـرق    اي ـشـوند   ابجـا ج يافق ـبه صـورت   توانستند يها م . ستونشد يجلو و عقب پخش م
 يهـا  از بلـوك  يب ـيصحنه از ترك نييداشته باشند.. قسمت پا يهمپوشان اي دهيمختلف در هم تن

درباره انقلاب  ييها شده و متن يطلاكار يبرنج يها ساخته شده از سنگ مرمر با نقش برجسته
و آغـاز   راني ـابا تمـدن كهـن    دهايو اسلا لمي). فKramerová, 2013, 350شكل گرفته بود ( ديسف

. داد يم شيرا نما ديانقلاب سف ةده يها شرفتيپ تيو در نها شد يشروع م رانيدر ا يشاهنشاه
انقـلاب    يو دسـتاوردها  راني ـا ينقالان به نقل تحولات شاهنشاه ةويبه ش زيهنرمند تئاتر ن كي
  ).6 ري(تصو پرداخت يم

 
هاي متحرك و  ششم بهمن. اسلايدهايي روي ستون. صحنه در تالار سمعي بصري موزة 6تصوير 

  كرد شد و يك هنرمند تئاتر نقالي مي هاي يزرگ پخش مي پرده
(Picek Architects, n.d.) Pahlavi Museum and Audiovisual Theatre of 6th Bahman) 
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 هاي پيشرفته و تكنولوژي روز جهـان بـه همـراه    اين بخش از موزه نيز با استفاده از سيستم
ها در خدمت مشـروعيت بخشـيدن و حمايـت از     ها و يادواره معاني ضمني و استفاده از سمبل

روايات خاص بود. طراحي و تزئينات اين سالن شامل شير برجسته و خورشيد كه نماد قدرت 
شاهانه، تصوير تخت جمشيد كه نماد عظمت شاهنشاهي ايران، و دوازده ستوني كه نماد دوازده 

شد،  هايي كه در اين سالن پخش مي شد. اين تزئينات به همراه برنامه د بود مياصل انقلاب سفي
هـاي   در راستاي ساختن حافظة جمعي مبني بر وجـود پيونـد ميـان سلسـلة پهلـوي و سلسـله      

هاي مختلف  شاهنشاهي در ذهن بازديدكنندگان بود. آنچه نه تنها از طريق اين موزه، كه از روش
 شد. وژي حكومت پهلوي تبليغ ميه عنوان بخشي از ايدئولهاي مختلف ب و در مناسبت

  
 . لوگوي موزة ششم بهمن در كاتالوگ7تصوير 

 )1976نام،  (بي
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برنامة نمايش سمعي بصـري مـوزه بـود بـه همـراه       حاويكاتالوگ موزه كه  1355در سال 
شعرها و تصاويري چاپ شد. اين كاتالوگ در پنج بخش تنظيم شده بود. ايـن پـنج بخـش در    
واقع پنج بخشِ برنامة نمايش سمعي و بصري موزه بودنـد كـه بـه صـورت تركيبـي از فـيلم،       

شـد. كاتـالوگ بـا     داده مـي  هاي اسلايد در تالار نمايش ها و پرده موسيقي، گفتار، حركت ستون
شد و شامل اشعاري دربارة شاهنشاه و ملت رها از تبعيض  توضيح دربارة انقلاب سفيد آغاز مي

به همراه ترجمة انگليسي و فرانسوي آن بود و همچنين تصاويري از منـاظر طبيعـي، و بناهـاي    
هـايي از   آرايـه  هـايي از تخـت جمشـيد و    ها و آرايـه  تاريخي ايران شامل مقبرة كوروش، ستون
مازنـدران ـ   «). فصل اول بـا عنـوان   26 -  8، 1976نام،  معماري پس از اسلام را دربرداشت (بي

به رضاشاه و مادرش و معرفي مختصر سردودمان پهلوي و سپس وليعهد پرداختـه  » مادر و شاه
 ـ هايي از طبيعت، رضاشاه و وليعهـد بـود (بـي    بود كه بخش بيشتر آن شامل اشعار و عكس ام، ن

هاي مختلف  وضعيت بغرنج كشور در زمينه» آواي نياز«). در بخش بعد با عنوان 46 - 27، 1976
تملك زمين، آزادي فردي و اجتماعي، سواد، وضعيت زنان، بهداشـت و درمـان و ... توصـيف    

) تا زمينه را بـراي  58 – 47، 1976نام،  شده بود و با تصاويري از رنج مردم همراه شده بود (بي
 59، 1976نام،  (بي» انقلاب سفيد«) و 59،  1976نام،  (بي »تصميم حياتي«فصل بعد با عنوان دو 

در آنها از تحليل اوضاع مملكت توسـط شـاه و تصـميم وي    . دو فصلي كه فراهم نمايد )82 –
دانسـت كـه    بر اساس همان اقتـداري مـي   براي انقلاب سخن رفته بود و اجراي اين تصميم را

بــه تمجيــد انقــلاب ســفيد  ســال شاهنشــاهي ايــران داشــتند و 2500ان طــي شاهنشــاهان ايــر
تلاشـي   )86 – 83، 1976نام،  (بي» پيروزي«در نهايت فصل آخر كاتالوگ با عنوان  پرداخت. مي

بود براي ايجاد پيوند بين كوروش و شاه تا نشان دهد كه شاه وارث برحـق دو هـزار و پانصـد    
ت و او شكوه و جلال ديرينـة ايـران را نابسـاماني بـر آن     سال حكومت شاهنشاهي بر ايران اس

حتي انتخاب نقش برجسته اي از تخـت جمشـيد بـه     .چيره شده بود را به آن بازگردانده است
عنوان لوگوي موزه در داخل كاتالوگ، تلاشي براي پيوند دادن انقلاب سفيد با تـاريخ باسـتاني   

با دقت در  ).7وازده اصل انقلاب سفيد بود (تصوير بود. دوازده گلبرگ نماد گل نيلوفر يادآور د
توان به چگونگي  روايت تاريخي اين كاتالوگ و در نتيجه روايت تاريخ در موزة ششم بهمن مي

خواهند پي  دستكاري تاريخ توسط نيروهاي در قدرت براي روايت تاريخ، آن گونه كه خود مي
شـود و   تصديق و مـورد تاكيـد واقـع مـي    برد. به عبارت ديگر اينكه چگونه تفسيرهاي خاصي 

شود. در روايت برنامـة سـمعي و بصـريِ مـوزة ششـم بهمـن، دوران        چگونه برخي حذف مي
حكومت رضاشاه به عنوان بخشي از دوران پيش از انقلاب سـفيد، بغـرنج و تاريـك توصـيف     
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شـت. بـا   شود. در حالي كه وي نقش اساسي و غيرقابل انكاري در تغييرات دوران پهلوي دا مي
هاي اساسي توسط رضاشاه، محمدرضا شاه و انقلاب سـفيد   حذف بخشي از تاريخ و پيشرفت

شـود. بنـابراين در ايـن     هاي ايران در آن دوران معرفي مـي  وي عامل اصلي تغييرات و پيشرفت
هاي حكومت براي پيوند ميان سلسلة هخامنشيان و سلسلة پهلـوي، تـلاش    موزه در كنار تلاش

تاكيد بر پيوند ميان شخص محمدرضا شاه به طـور خـاص بـا كـوروش از طـرق      زيادي براي 
شود.  مختلف مخصوصا با ايجاد تناظر ميان اصول انقلاب سفيد شاه و منشور كوروش ديده مي

اي همچون موزة ششم بهمن، در پي  هاي حافظه به عبارت ديگر حكومت وقت با ساخت مكان
رنگ كردن نقش رضاشـاه و   خود در حافظة جمعي با كمدستكاري تاريخ و ايجاد تاريخ رسمي 
  ساله حكومت شاهنشاهي  بود. 2500تاكيد بر محمدرضاشاه به عنوان وارث 

با حضور شاه و فرح پهلوي و جمعي از سران افتتاح شد  1355در نهايت موزه در بهمن ماه 
ري قديم بـا تكنيـك   فرح پهلوي در مراسم افتتاح موزه از تلفيق معما ).219، 1355(معصومي، 

 Journal de( جديد صحبت كرد و بر وظيفة سنگين معمارها در انجـام ايـن تلفيـق تاكيـد كـرد     

Teheran, 1977, 2 .(هاي مجلل در كنار استفاده از مصالح نوين و تكنولوژي  در واقع در اين موزه
ه بود. موضـوعي  هايي از معماري سنتي نيز استفاده شد پيشرفته، هنرهاي تزئيني سنتي و موتيف

 رفت. هاي غالب اين دهه در تلفيق سنت و مدرنيته در هنر و معماري به شمار مي كه از گفتمان
شـد. در   طرف نبود و مطابق اهداف حكومتي روايت مي هاي پهلوي تاريخ امري بي در موزه

 حالي كه در موزة ششم بهمن فقر، فلاكت و بدبختي مردم و به خصوص زنان به تصوير كشيده
اش در انتخاب انقـلاب سـفيد بـه عنـوان قهرمـان       تاريخي  شد و محمدرضاشاه را با تصميم مي

گرفت، اما اين سناريو در موزة پهلوي كه در همـان   و نقش رضاشاه را ناديده مي  كرد معرفي مي
اي ديگـر بـه    كـرد و بـه گونـه    افتتاح شد، با توجه به اهداف تاسيس موزه تغيير مـي  1355سال 

شد. در موزة پهلوي براي تاكيد بر نقش خاندان پهلوي در تغييـر سرنوشـت    ذاشته مينمايش گ
شد و نقش حكومت قاجار  ملت، ابتدا فقر و بدبختي مردم در دورة قاجاريه به تصوير كشيده مي

رفت كه بـا   اي پيش مي شد و سپس نمايش به گونه در انحطاط و عقب ماندگي ايران روايت مي
كـرد و پيشـرفت    ه و آغاز حكومت پهلوي به يكباره همه چيـز تغييـر مـي   سر كار آمدن رضاشا
). قياس روايـت ايـن دو مـوزه نشـان     264/ 26430شد (ساكما،  ها آغاز مي كشور در همه زمينه

توانستند روايات را دستكاري كننـد و بـراي    هاي در قدرت مي دهد كه چگونه افراد و دولت مي
  ببخشند.  كسب مشروعيت چنين رواياتي را شكل
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  گيري نتيجه. 5
اي بـه سـوي تمـدن     مجموعة شهياد تصويري ضمني از شاه و ايدئولوژي وي به عنـوان دروازه 

هـا و تزئينـات    بـا نمـايش    هاي تاسيس شده در اين مجموعه نيز كرد.  موزه بزرگ را تداعي مي
ايـدئولوژي آن  حكومتي به فضاي پروپاگانداي نظام حاكم تبديل شده بود و در خـدمت تبليـغ   

قرار داشتند. در واقع حكومت پهلوي با انتخاب گزينشي از گذشتة مشترك و دستكاري روايات 
هاي دو هزار و پانصدساله و معرفي خود  در صدد بود تا با پيوند زدن حكومت خود با حكومت

دار حكومت شاهنشاهي حافظة جمعي را شكل دهد و  بـراي حكومـت خـود     به عنوان ميراث
ها و در كنار ديگر  ها به عنوان بخشي از اين سياست يت ايجاد كند. افتتاح برخي از موزهمشروع
هاي دو هـزار   هاي فرهنگي، براي نمونه افتتاح موزه شهياد در كنار برج در خلال جشن سياست

و پانصد ساله و افتتاح موزة ششم بهمن در پنجاهمين سالگرد حكومت پهلوي نمايانگر تـلاش  
دهي به حافظة جمعي بود. بـه بيـان    ها و شكل ي ايجاد تاريخ رسمي از طريق موزهحاكميت برا

هـاي فرهنگـي پهلـوي در خـدمت تبليغـات حكـومتي و        ها در راستاي سياست ديگر اين موزه
اي به انقلاب سفيد، در كنار ديگـر   گرفته توسط آنها بود. اختصاص موزه روايات گزينشي شكل

 ج و تبليغ اصول انقلاب سفيد و نهادينه كردن آنها در جامعه بود. هاي اختراعي در پي تروي سنت
ترين تكنولـوژي در طراحـي، سـاخت و نمـايش      هاي آن با پيشرفته مجموعة شهياد و موزه

زمان تلفيق نمادهاي مدرنيته و سنت در زمـان   شكل گرفته بودند و در واقع آيينة پيشرفت و هم
تمـدن  «راي برقراري پيوند ميان گذشتة باشـكوه ايـران و   ها بودند. اين مجموعه تلاشي ب پهلوي
بندي تاريخي، به دوران قبل از اسلام،  پهلوي بود. به همين منظور موزة شهياد در تقسيم» بزرگ

اي كه اشيا يـا نمادهـاي دوران پهلـوي در     شد، به گونه پس از اسلام و دوران پهلوي تقسيم مي
شد. به علاوه پنج سال بعد، موزة  خي به نمايش گذاشته ميكنار اشيايي از اين دو دورة مهم تاري

ششم بهمن نيز به اين مجموعه اضافه شد تا با تاسيس پايگاهي فرهنگي، بخشي از تاريخ دوران 
كردنـد و مسـبب    هاي شاه تلقـي مـي   اي از افكار و آرمان  پهلوي يعني انقلاب سفيد را كه جلوه

دانسـتند تبليـغ    ه در زندگي اجتماعي و فرهنگي مردم ميجانب هاي بنيادي و همه ايجاد دگرگوني
كنند و اين ايدئولوژي را در پيوند با ايدئولوژي گذشتة افتخارآميز ايران انتشار دهند. اما با وقوع 
انقلاب اسلامي تنها دو سال پس از گشايش موزة ششم بهمن، مجموعـة شـهياد بـه مجموعـة     

ا با تلفيق و تبديل شـدن بـه يـك مـوزه، و بـا حـذف يـا        ه فرهنگيِ آزادي تغيير نام داد و موزه
 دهند. هايي از طراحي داخلي و اشياي موردنمايش آنها به حيات خود ادامه مي تغييرات بخش
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  ها نوشت پي
 

هـا و مـرتبط بـا     موزهها، ذيل فعاليت كميته ملي  ذكر اين نكته ضروري است كه روند ايجاد و افتتاح موزه. 1
شد و علاوه بر ايـن كـه از سياسـت فرهنگـي وقـت نشـأت        هاي كميسيون ملي يونسكو انجام مي برنامه
  .شد المللي نيز قلمداد مي هاي فرهنگي بين گرفت، بخشي از برنامه مي

2. Eimen, Alisa. “Museum and Mosque: The Shifting Identities O F Modem Tehran.” University of 
Minnesota, 2006. 
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