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چکیده
موسیقی و انواع آن در تمامی اعصار یکی از تأثیرگذارترین هنرهای بشری به شمار می‌رود. موسیقی 
در ایران نیز دیرزمانی است که جایگاه رفیعی در میان فرهنگ معنوی ایرانیان به خود اختصاص داده 
است. از میان گونه‌های متنوع موسیقی، یک نوع با عنوان »موسیقی زیرزمینی«، پس از گذشت دو 
دهه طیف وسیعی از مخاطبان عمدتاً جوان و نوجوان ایرانی را به خود جذب کرده است. با این‌حال 
موسیقی زیرزمینی پس ازگذشت زمان اثرات منفی خود را نشان داد که بازنمایی انحراف و بزهکاری 
از آن جمله است. پژوهش حاضر با بهره‌گیری از تکنیک تحلیل مضمون در پی تحلیلی از وجود 
انحرافات اجتماعی گوناگون در این نوع از موسیقی است. بدین منظور تعداد 15 قطعة پرطرفدار 
از5 خواننده زیرزمینی پرطرفدار در دهه‌های80 و 90 شمسی به تفکیک خوانندگان آثار و از حیث 
وجود مضامین مروج انحرافات اجتماعی مورد بررسی قرارگرفت. نتایج پژوهش نشان داد که این 
نوع از موسیقی در محتوای خود بسیار آسیب‌زاست، چراکه از میان این قطعات موسیقی، تعداد 18 
مضمون انحرافی اســتخراج شد. از میان آتها مضامینی مانند عادی‌سازی مصرف انواع مواد مخدر، 
عادی‌ســازی مصرف مشروبات الکلی، تشویق به قانون‌گریزی و عادی‌سازی خشونت‌های کلامی 
و فیزیکی از فراوانی بیشتری نسبت به سایر مضامین برخوردار بودند. بر همین اساس می‌‌توان به 
این نتیجه رســید که گسترش توجه مخاطبان به برخی آثار این نوع از موسیقی می‌تواند پیامدهای 

نامطلوبی را برای مخاطبان و به‌تبع آن جامعه در پی داشته باشد.
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1. مقدمه و بیان مسئله
جامعه ایرانى به پشتوانه هزاران سال پیشینه فرهنگى همواره براى انواع گوناگون هنر 
جایگاه خاصى قائل بوده است. موسیقى ازجمله هنرهایى است که داراى ژرفاى زیادى در 
روحیات و خلق وخوى ایرانیان است. اغلب افراد دقایقى از زندگى روزمره خود را به شنیدن 
انواع موسیقى اختصاص مى دهند. موسیقى بخشى از فعالیت هنرى انسان است. شاید بیش 
از هر محصول هنرى دیگرى، آدمیان در زندگى روزمره خود در معرض شنیدن موسیقى 
هستند(فاضلى، 1386: 17). با رواج استفاده از ابزارهاى ارتباطى دسترسى به محتواى 
موسیقایى بیش از گذشته تسهیل شده و راه براى عرض اندام انواع گوناگون و عمدتاً متأخر 
موسیقى باز شده است. ازجمله گونه هاى موسیقى که از حدود دو دهۀ قبل به این طرف 
مخاطبان زیادى را به خود جلب کرده است، یک نوع موسیقى با عنوان «موسیقى زیرزمینى1» 
است. درتعریف این نوع از موسیقى آمده است: «موسیقى زیرزمینى شامل انواع موسیقى 
است که اغلب مغایر بافرهنگ غالب جامعه است. درواقع هر نوع موسیقى که به صورت قانونى 
با افکار  تولید نمى شود به عنوان زیرزمینى شناخته مى شود. این نوع از موسیقى معمولاً 
روزمره ارتباط برقرار مى کند. به عنوان مثال توجه زیاد به صمیمیت و صداقت، آزادى تخیل 
ابرازشده به نسبت قواعد آهنگ هاى تجارى؛ به همان خوبى درك هویت هنرى در تقابل با 
همنوایى با گونه هاى رایج امروز») Underground Talent, 2024(. موسیقى زیرزمینى در 
ایران به دلایل گوناگون کمتر بررسى شده است. از میان دلایل متعدد مى توان به این نکته 
اشاره کرد که از سویى این موسیقى از طرف محافل رسمى فرهنگى مشروعیتى ندارد و از 
دیگر سو خود آهنگ سازان و اجراکنندگان این موسیقى نیز تمایلى ندارند که از زیرزمین به 

روى زمین بیایند(کوثرى، 1388).
 موسیقى زیرزمینى با فراهم  ساختن زمینه اى متفاوت براى بیان دیدگاه ها و جذب اقشار 
عموماً جوان و نوجوان توانسته است جایگاه بسیار قابل توجهى را طى سال هاى اخیر به دست 
آورد. موسیقى زیرزمینى طیف وسیعى از گونه ها از قبیل: راك، جز، پاپ، هیپ هاپ و رپ 
را شامل مى شود؛ اما در این میان دو نوع «رپ2» و «هیپ هاپ3» بیش از سایر گونه هاى 
موسیقى در ایران طرفدار دارند. اغلب هنرمندان سرشناس در فضاى موسیقى زیرزمینى 
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نیز در این دو نوع فعالیت مى کنند. موسیقى رپ ایران اما در اواسط دهه80 دچار نوعى 
بحران شد. ازیک  طرف آهنگ هایى با مضامین غیراخلاقى و عادى سازى استفاده از مواد 
مخدر توسط عده محدودى از خوانندگان رپ ابعاد تازه اى به خود گرفت و باعث شد بحث 
مبارزه با موسیقى رپ شکل جدى ترى به خود بگیرد و حتى زنجیره فیلتر کردن سایت ها 
و پایگاه هاى مرتبط با این موسیقى آغاز شود. تعداد زیادى از خوانندگان این نوع بازداشت 
شدند، همچنین استودیوهایى که در آن آهنگ هاى خود را ضبط مى کردند نیز توسط نیروى 
انتظامى پلمب شد تا بسیارى از فعالان موسیقى زیرزمینى به فکر اصلاح روند کارى خود و 

گرویدن به جرگه مجازهاى موسیقى ایرانى بیافتند(خبرگزارى ایسنا، 1397).
توجه به این نکته مهم است که موسیقى زیرزمینى به خودى خود داراى محتوا و مضامین 
اعتراضات  بیان  براى  مجرایى  موسیقى  از  نوع  این  گفت  مى توان  حتى  و  نیست  انحرافى 
مدنى اقشار فرودست در جامعه فراهم مى کند. به عنوان مثال راودراد و فائقى(1394) طى 
پژوهشى با عنوان «بازنمایى معضلات اجتماعى در موسیقى رپ اجتماعى ایرانى» به این 
نتیجه رسیدند که اغلب متون به کاربرده شده در آثار یک خواننده زیرزمینى بازگوکننده یازده 
معضل اجتماعى از قبیل فقر، اعتیاد، طلاق، بیکارى، روسپیگرى و غیره بوده است. پس این 
موسیقى مى تواند با مدنظر قرار دادن آسیب هاى اجتماعى و تلاش براى بیان  آن، کارکردهاى 
مثبتى نیز داشته باشد. اما اغلب آثار موسیقى عرضه شده در بازار موسیقى ایرانى عموماً شامل 
مضامینى انحرافى مانند: قتل، تخریب گرى، تجاوز، فحاشى، مصرف مواد مخدر و... است. 
شواهدى وجود دارد که نشان مى دهد بین گوش کردن انواع خاصى از موسیقى، [مانند 
موسیقى زیرزمینى] و احساساتى بودن، رفتارهاى عصبى و شورشى، رانندگى تند وحشیانه 
و هیجان زیاد رابطه وجود دارد )Khobloc & Mundorf, 2005(. همچنین پژوهشى که بر 
مبناى تحلیل محتواى20 قطعه موسیقى زیرزمینى از میان مشهورترین قطعات منتشرشده 
در یک بازة 10ساله در وب سایت بیلبورد1 انجام گرفت، نتایج حاکى از این بود که 40 درصد 
از محتواى این نوع از موسیقى داراى مضامین خشونت فیزیکى و 15 درصد هم عادى سازى 

  .)Gundniff, 2013(تجاوز جنسى است

1. http://www.billboard.com.
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شواهد و مصادیق تجربى در داخل کشور نیز این مدعا را تأیید مى کند. بر اساس جدیدترین 
آمارهاى استخراج شده از  وب سایت رادیو جوان1 به عنوان یکى از پربازدیدترین وبسایت هاى 
موسیقى فارسى، آهنگ هاى خوانندگان پرطرفدار موسیقى زیرزمینى با دفعات بسیار فراوانى 
شنیده شده است. به عنوان نمونه آهنگ هاى «رضا پیشرو» با بیش از 139 میلیون بار پخش؛ 
«حسین ابلیس» با بیش از390 میلیون بار و گروهى موسوم به «زدبازى» با رقم شگفت انگیز 
1 میلیارد و 220 میلیون بار پخش ازجمله موسیقى هاى پرطرفدار زیرزمینى هستند(پایگاه 
رادیو جوان، 2020). شایان ذکر است که این وبسایت  تنها یکى از وبسایت هاى پرطرفدار و 
پربازدید موسیقى است که داراى محدودیت دسترسى(فیلترینگ) نیز مى باشد و مطمئناً با 

استخراج آمارهاى مرتبط در منابع دیگر، ابعاد منفى موضوع نمایان خواهد شد. 
این در حالى است که اقبال جوانان به موسیقى سنتى ایران به مراتب کمتر از موسیقى زیرزمینى 
است. موسیقى ایرانى همواره ریشه در سنت داشته و ذائقه موسیقى ایرانى را با سازهایى نظیر 
سه تار، سنتور، دف، تار و ویولن مى شناسند. از سوى دیگر مضامین موجود در موسیقى سنتى ایران 
نیز از اشعار شاعران زبردست و بلندآوازه اى همچون سعدى، حافظ و مولوى وام گرفته شده است 
که بر غناى آثار این چنینى مى افزاید. آمارهاى مرتبط با مخاطبان موسیقى سنتى نیز حکایتگر 
توجه وسیع اقشار مختلف مردم به این نوع از موسیقى است: به عنوان مثال آلبوم «نیلوفرانه» از 
علیرضا افتخارى-یکى از خوانندگان سرشناس موسیقى سنتى- در دهۀ 70 شمسى بیش از 6 
میلیون نسخه فروش داشته است(پایگاه طرفدارى، 1402). همچنین دیگرگونه هاى موسیقى 
همچون پاپ و تلفیقى نیز همواره با استقبال خوبى از سوى مخاطبان ایرانى مواجه شده اند: 
آلبوم هاى «غزلک» سعید شهروز، «دلشوره» خشایاراعتمادى، «دوستت دارم» ناصر عبداللهى، 
«کوچ عاشقانه» علیرضا عصار، «گل آفتابگردون» گروه آریان ،«85» با صداى بنیامین بهادرى، 
«غریبه» فریدون آسرایى و «کما» حمید عسکرى ازجمله آثار پرفروش موسیقى پاپ پس از 
انقلاب بوده اند که بیش از 1 میلیون نسخه فروش داشته اند(پایگاه خبرى بهارنیوز، 1397). 
بنابراین مى توان گفت دیگرگونه هاى موسیقى در ایران نیز توانسته اند در میان سلایق مخاطبان 
جایگاه مهمى به خود اختصاص دهند.با این حال  طى سال هاى اخیر با افزایش انتشار آثار 
موسیقى زیرزمینى شاهد یک شکاف میان گونه هاى پاپ و سنتى و موسیقى زیرزمینى بوده ایم 
که رفته رفته به مهجوریت دیگرگونه هاى موسیقى انجامیده است؛ ادامۀ چنین روندى مى تواند 

به از بین رفتن جایگاه موسیقى سنتى و تضعیف ذائقه موسیقى ایرانى منجر شود. 

1. http:// www.RadioJavan.com.
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است.  تبدیل شده  افراد  روزمره  زندگى  از  جدانشدنى  بخش  یک  به  موسیقى  امروزه 
تقریباً در تمام فضاهاى عمومى شاهد پخش موسیقى براى جذب افراد هستیم. بسیارى از 
خاطرات زندگى افراد با موسیقى هایى که مى شنیده اند گره خورده است. کارکرد موسیقى 
به حدى است که طى سال هاى اخیر از «موسیقى درمانى1» براى بهبود و کاهش اثر برخى 
بیمارى  ها مانند استرس استفاده مى شود)De Witte& et al, 2022(. از این رو باید موسیقى 
را همانند یک شمشیر دولبه دانست. در یک لبۀ آن اثرگذارى موسیقى بر روح و روان افراد 
و حفظ روحیۀ نشاط و سرزندگى در آنها و در لبۀ دیگر اثرگذارى نامطلوب و بعضاً مخرب 
بر رفتارهاى افراد که مى تواند زمینۀ بروز بسیارى از آسیب ها و انحرافات اجتماعى را ایجاد 
کند. در این مورد موسیقى زیرزمینى با فراهم سازى زمینه براى بیان انواع عبارات و جملات 
نامناسب و ضد هنجارى راه را براى درگیرشدن طیف وسیعى از افراد جامعه که عموم آتها 

نیز نوجوان اند فراهم مى کند.
در مقالۀ حاضر سعى نگارندگان بر آن است تا با بررسى تعدادى از قطعه هاى موسیقى 
با محتوا و مضامین انحرافى همراه هستند به یک توصیف و تحلیل  زیرزمینى که عموماً 
آسیب شناسانه از این نوع موسیقى دست یابد. بر همین اساس مهم ترین سؤال پژوهش حاضر 
این است که انواع موسیقى هاى زیرزمینى(به ویژه گونه هاى هیپ هاپ و رپ) به عادى سازى 

کدام مضامین انحرافى مى پردازند؟ 

2. پیشینه پژوهش
فروغیان و دلاور(1390) طى پژوهشى با عنوان «تحلیل محتواى پیام هاى مستتر در رپ 
اجتماعى فارسى» به این نتیجه رسیدند که باوجود این که موسیقى رپ پدیده اى وارداتى و 
نابهنجار نمایانده شده است، اما صبغه اى کاملاً بومى یافته و مضامین آن نشان دهنده مشکلات 
و مسائل اجتماعى، فرهنگى و سیاسى جوانان ایرانى است.  نوربخش و مولایى(1391) نیز در 
پژوهش خود با عنوان «جهان- محلى شدن موسیقى: مضامین دینى در رپ ایرانى-فارسى» 
با استفاده از تکنیک تحلیل محتوا براى قطعات موسیقى زیرزمینى به این نتیجه رسیدند 
که مفاهیم دینى به عنوان جنبه اى بومى در موسیقى رپ ایرانى- فارسى مشاهده مى شوند. 
اما شاید بتوان گفت جالب توجه ترین پژوهشى که در زمینۀ بررسى موسیقى زیرزمینى در 
ایران صورت گرفته و سعى داشته به گونه اى مفصل و جامع این نوع از موسیقى را مورد 

1. Music Therapy
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بررسى قرار دهد، متعلق است به کوثرى و مولایى(1391) که طى پژوهش خود با عنوان 
«نظریه سازى براى موسیقى زیرزمینى ایران» با استفاده از نظریۀ داده بنیاد1، به این نتیجه 
رسیدند که شکل هاى متکثر مردانگى، رکن اصلى در محتواى موسیقى زیرزمینى فارسى 
به شمار مى رود. از دیگر پژوهش هاى صورت گرفته در این زمینه مى توان به نتایج پژوهش 
علیخواه (1392) با عنوان «پنداشت از موسیقى رپ» اشاره کرد. او طى پژوهش خود به 
این نتیجه رسید که طرفداران موسیقى رپ از این نوع موسیقى براى بیان آلام و دردهاى 
خود استفاده مى کنند. همچنین مشارکت کنندگان این پژوهش عقیده داشتند که استفاده 
از عبارات و کلمات رکیک در این نوع از موسیقى به دلیل رنج هایى است که خوانندگانش 
متحمل شده اند. در جدیدترین پژوهش صورت گرفته در رابطه با این نوع از موسیقى، اکبرى 
و همکاران(1394) با مقایسه گفتمان هاى دو نوع موسیقى سنتى و رپ، از طریق بررسى 
آثار محمدرضا شجریان به  عنوان استاد پرآوازه موسیقى سنتى و یاسر بختیارى به عنوان 
یکى از شناخته شده ترین رپرهاى ایرانى، به این نتیجه رسیدند که حدود یک سوم از موسیقى 
رپ، به مسائل اجتماعى مى پردازد، درحالى که این پرداخت براى موسیقى سنتى کمتر از 

یک چهارم محتواى آن است. 
برخى از پژوهش هاى خارجى نیز در رابطه با موسیقى زیرزمینى و انواع گونه هاى آن 
از قبیل هیپ هاپ، رپ و هوى متال صورت گرفته که برخى از آنها را مرور خواهیم کرد: 
شوبرت2(2019)  و  سوسینو  دراین باره،  گرفته  صورت  پژوهش هاى  جدیدترین  از  دریکى 
در مقاله اى با عنوان «پاسخ منفى به موسیقى هوى متال و هیپ هاپ با اشعار مثبت» با 
مقایسه دوگروهى که در معرض شنیدن موسیقى پاپ و هیپ هاپ قرار گرفتند به این نتیجه 
رسیدند که احساسات منفى نسبت به موسیقى هیپ هاپ و هوى متال بیشتر است. محتواى 
ترانه هاى زیرزمینى نیز در برخى از پژوهش ها به عنوان موضوع مورد بررسى قرارگرفته است. 
به عنوان مثال دالین3(2019) با بررسى محتواى 150 موسیقى در نوع هیپ هاپ به این نتیجه 
رسید که وجود مضامینى مانند عادى سازى بزهکارى، خشونت و مصرف مواد مخدر، نشانه اى 
است از سرکوب ساختارى ادراك شده و نابرابرى موجود در سطح جامعه. ونگ4(2016) در 
یک پژوهش دیگر با عنوان «اثر موسیقى بر احساس: مقایسه میان موسیقى  رپ و موسیقى 

1.Grounded Theory
2. Susino & Schubert
3. Dalhin
4. Kwong
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آرامش بخش یوگا»، به این نتیجه دست یافت که میزان خشونت به طورکلى و خشونت کلامى 
به طور خاص در بین شنوندگان موسیقى رپ بیشتراست. 

موسیقى و به طورکلى محصولات فرهنگى به سبب جذابیت و مخاطبین فراوانى که 
به خود جذب مى کنند از آن دست مواردى هستند که طى سال هاى اخیر حجم زیادى 
از پژوهش هاى حوزه جامعه شناسى را به خود اختصاص داده اند. اما به نظر مى رسد تعداد 
پژوهش هاى صورت گرفته در باب موسیقى زیرزمینى به فراوانى دیگر گونه هاى موسیقى 
نیست و ترجیح اغلب پژوهشگران، بررسى سایر ژانرهاى موسیقیایى بوده است. علاوه براین 
باید گفت در یک نگاه کلى ردپاى بررسى انحرافات اجتماعى در کمتر پژوهشى به چشم 
مى خورد. نتایج پژوهش هاى صورت گرفته نیز همگى بیانگر اثرگذارى و اهمیت این نوع 
از موسیقى در چارچوب رفتارها و سلایق فرهنگى افراد جامعه است. براین  اساس پژوهش 
حاضر تلاش دارد تا با بررسى این نوع از موسیقى، به تصویرى از محتواى منفى و نامطلوب 

این آثار دست یابد که قادر است بر عادى سازى انحرافات اجتماعى اثر بگذارد..

3. چارچوب مفهومی
در رابطه با حوزه موسیقى و همچنین ارتباط موسیقى و انحرافات اجتماعى در بین 
اندیشمندان جامعه شناسى نظریات گوناگونى مطرح گردیده است که در این مقاله تعدادى 
از دیدگاه هاى مرتبط با انحرافات اجتماعى و نیز رویکرد تئودور آدورنو1 به  عنوان یکى از 
برجسته ترین نظریه پردازان مکتب انتقادى در موسیقى را مبناى نظرى پژوهش قرار داده و 

سعى در تبیین ارتباط آنها با موضوع پژوهش داریم.
دیگر نظریه پردازان و محققان نیز حوزه موسیقى زیرزمینى را مبناى مطالعه خود قرار 
و  موسیقى  عرصه هاى  پژوهشگران  از  یکى  به  عنوان  اریکسون2  نمونه  عنوان  به  داده اند. 
جامعه شناسى دیدگاه هاى مشهورى را در خصوص رابطۀ موسیقى و انواع انحرافات اجتماعى 
ارائه داده است. اریکسون (2005) اظهار داشت که انحراف در جامعه به  عنوان یک کارکرد 
عمل مى کند. صاحبان قدرت، انحراف را راهى براى تحکیم همبستگى اجتماعى تعریف 
مى کنند. اریکسون با مطالعه خلیج ماساچوست به  عنوان نمونه، متذکر شد که در زمان 
نابسامانى هاى اجتماعى به دلیل تغییر در تمرکز مذهبى، جادوگرى به  عنوان راهى براى 
جابجایى مجدد مرزها در جامعه رخ  داده است. در دوره هاى تغییر نوع در موسیقى کلاسیک 

1.Theodor Adorno
2. Erikson.
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نیز مى توان همین را عنوان کرد. گونه هاى جدید [همانند موسیقى زیرزمینى] با گونه هاى 
سنتى رقابت مى کنند و این منجر به تلاش سنت گرایان مى شود تا به  منظور جابجایى مجدد 
مرزهاى موسیقى و برقرارى نظم، اشکال جدید موسیقى را انحرافى برچسب گذارى کنند. 
این انتقال از یک نوع به نوع دیگر مى تواند در چارچوب کار حرفه اى آهنگساز خاص یا از یک 
دوره موسیقى به دوره دیگر اتفاق بیفتد. منتقدان موسیقى مى توانند انتقال یا حرکات نوع 
جدید را به  عنوان بحران تعریف کنند و این منتقدان ممکن است با عادى سازى هنجارهاى 

موسیقى خود و اشاره به انحرافات موسیقى، سعى در تعریف هنر عالى داشته باشند.
علاوه بر ایکسون، دنورا1 نیز از دیگر صاحب نظرانى است که در حوزه هاى جامعه شناسى و 
موسیقى به نتایجى دست یافته و آنها را به رشتۀ تحریر درآورده است. دنورا (2003) درباره 
اثر مشهور آنتوان هنیون2 با عنوان «شور موسیقی3» بحث کرده است. طبق گفته دنورا، 
هنیون استدلال کرد که تفسیر موسیقى باید به جاى اینکه صرفاً منبع تحقیق باشد، موضوع 
تحقیق در جامعه شناسى موسیقى باشد. هنیون استدلال کرد که نقد موسیقى، گفتمانى در 
مورد معنى و ارزش آثار موسیقى است و محققان مى توانند گفتمان راجع به ارزش، اصالت 
و معنا را با مواد موسیقى مرتبط کنند. موسیقى بخشى از زندگى اجتماعى است، نوعى 
حرکت اجتماعى واسطه اى است در راستاى کنش و تغییر اجتماعى. بر این  اساس مى توان 
گفت حوزه هاى جامعه شناسى و موسیقى در موارد زیادى با یکدیگر ارتباط پیدا مى کنند، 
به ویژه زمانى که حرف از انحرافات اجتماعى و مطالعه آن به  عنوان یکى از حوزه هاى مهم 
جامعه شناسى در میان باشد. همچنین باید به این نکته توجه داشت که موسیقى ابزارى 
براى ساخت اجتماعى واقعیت است و کنترل توزیع برخى از منابع موسیقى، مانند موسیقى 

زیرزمینى مى تواند ابزارى براى برقرارى نظم اجتماعى باشد.
تئودور آدورنو نیز به  عنوان یک نظریه پرداز برجسته در مکتب انتقادى مباحث زیادى 
به  آدورنو  که  حوزه هایى  ازجمله  است.  کرده  مطرح  مدرن  جامعه  خصوصیات  باب  در  را 
 نقد و بررسى آن پرداخته، موسیقى و گونه هاى مختلف این هنر است. آدورنو دریکى از 
بحث برانگیزترین مقالات خود با عنوان «در مورد موسیقى عامه پسند4» سعى بر آن دارد 
تا دو گونه از موسیقى یعنى «موسیقى فاخر» و «موسیقى عامه پسند» را از یکدیگر تمییز 

1. Denora.
2. Antoine Hennion.
3. La Passion Musicale . 
4. Popular Musicon
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دهد. در چارچوب این مقاله آدورنو به انتقاد از موسیقى عامه پسند در اشکال، گونه ها و 
ژانرهاى مختلف مى پردازد. او دلیل اصلى این انتقاد را آن نوع از «بیگانگى» مى داند که 
این موسیقى در پدید آوردن آن نقش دارد)Adorno, 1994: 17(. از نکات مهمى که آدورنو 
مطرح مى سازد این است که براى بیان تمایز میان این دو حوزه موسیقى لازم نیست که 
 Adorno,(آنها را عباراتى مانند روشنفکرانه، حقیر، ساده یا پیچیده مورد بررسى قرار دهیم
22 :1994(.درواقع آدورنو تقابلى را که میان موسیقى عامه پسند و موسیقى فاخر وجود دارد 

 Adorno,(یک نوع تقابل بین موسیقى استانداردسازى شده و استانداردسازى نشده مى داند
21 :1941(. به گفتۀ پدیسون آدورنو آن نوع موسیقى را فاخر مى داند که منتقدانه باشد و به 

مخالفت با وضع موجود بپردازد)Paddisson, 1982(. آدورنو پس از بحث در مورد موسیقى 
فاخر، به تعریف موسیقى عامه پسند مى پردازد. با احتیاط مى توان موسیقى عامه پسند را به 
 عنوان نقطۀ مقابل موسیقى فاخر در نظر گرفت. این نوع موسیقى بیشتر غیرانتقادى است 
و حالتى منفعلانه دارد. این نوع موسیقى با جامعه داراى نقاط اشتراك زیادى ا ست و به 
تصدیق واکنش هاى جامعه مى پردازد(همان). پس مى توان گفت آن چیزى که به  عنوان 
موسیقى عامه پسند خوانده مى شود با احساسات و عواطف مردم جامعه ارتباط بهترى برقرار 

کرده و نسبت به موسیقى فاخر، ارتباط نزدیکى با توده مردم دارد. 
 آدورنو بر این عقیده است که موسیقى امروزه صرفاً یک نقش عملکردى ندارد و معمولاً 
در شرایط تغییر واقعیت هاى اجتماعى داراى واکنش است. به بیان آدورنو موسیقى جلوه گاهى 
از حقایق انسانى و اجتماعى است. موسیقى قادر است وضع انسان فردى و جامعه را آشکار 
کند و به بیان ناتوانى ها، شکاف ها و تعارضات زندگى اجتماعى بپردازد(جاودانى، 1386). به 
عقیده آدورنو امروزه موسیقى عامه پسند با جامعه ارتباط هرچه بیشترى یافته است. به گفتۀ 
او هنرعامه پسند به جاى اینکه یک شتاب دهنده در تغییر جامعه باشد، به نمودى از جامعه 
تبدیل گشته است)Adorno, 1973: 25(. همنوا با آدورنو باید گفت امروزه موسیقى زیرزمینى 
به عنوان شاخه اى از موسیقى عامه پسند به خوبى مخاطب خویش را در جامعه ایرانى شناخته 

است و با بهره گیرى از عناصر روزمره زندگى به عادى سازى انحرافات اجتماعى مى پردازد.
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4. روش‌ پژوهش
مهم ترین بخش هر اثر موسیقیایى، به ویژه آثارى نظیر موسیقى هاى زیرزمینى که داراى 
محتواهاى نزدیک به سلیقه جوانان هستند، مضامین متنوعى ا ست که در آنها به کاررفته 
به  توجه  با  نیز  حاضر  پژوهش  در   .)Bischoff &et al .2009; Petronio, 2021(است
هدف تحقیق و سؤال اولیه اى که در پى پاسخ گویى به آن هستیم از یکى از پرکاربردترین 
تکنیک هاى روش کیفى، یعنى تکنیک «تحلیل مضمونى1» استفاده  شده است. به طورکلى 
تحلیل مضمونى، مهارت هاى بنیادین موردنیاز براى بسیارى از تحلیل هاى کیفى را فراهم 
مى کند)Holloway & Todres, 2003(. تحلیل مضمونى صرفاً تکنیک کیفى خاصى نیست، 
بلکه فرآیندى است که مى توان از آن در اکثر روش هاى کیفى استفاده کرد. به  صورت کلى 
مى توان گفت تحلیل مضمون روشى است براى: 1.دیدن متن؛ 2.درك مناسب از اطلاعات 
نامرتبط؛ 3.تحلیل اطلاعات کیفى؛ 4.مشاهده سیستماتیک شخص، مراوده، گروه، وضعیت، 
سازمان یا فرهنگ و 5.تبدیل داده هاى کیفى به داده هاى کمى)Boyatzis, 1998(. ظاهراً 
مک کله لند2 به عنوان یکى از نظریه پردازان حوزة نگرشى توسعه، از نخستین افرادى است که از 
این روش براى بررسى نظریه مشهور خود یعنى«انگیزة پیشرفت» استفاده کرده است(عابدى 

جعفرى و همکاران، 1390).
جامعه هدف پژوهش حاضر تمامى موسیقى هاى زیرزمینى فارسى در گونه هاى رپ و 
هیپ هاپ بوده است که تا پایان سال2020 میلادى انتشاریافته اند. به  منظور انتخاب نمونۀ 
آمارى، از روش نمونه گیرى هدفمند3 استفاده شده است. با توجه به اینکه پژوهش حاضر از 
نوع کیفى است، نمونه هاى با بیشترین میزان بازخورد با ارجاع به وبسایت رادیو جوان، به  
عنوان یکى از مشهورترین پایگاه هاى موسیقى فارسى برگزیده شد. بر این اساس 5 خواننده 
با بیشترین بازخورد شناسایى شدند. از میان قطعاتى که این 5 خواننده تا پایان سال 2020 
میلادى منتشر کرده اند، 15 قطعه اى که با استقبال فراوان از سوى مخاطبان مواجه شده 
بودند (به ازاى هر خواننده 3 قطعه) برگزیده شد. معیار انتخاب این قطعات رسیدن به اشباع 
با بیشترین تنوع4 بوده است. متن فارسى این 15 قطعه، مبناى تحلیل و تفسیر ما در این 

پژوهش خواهد بود. جدول 1 اطلاعات نمونه پژوهش را نشان مى دهد: 

1.Thematic Analysis.
2. McClelland.
3. Purposive Sampling.
4. Maximum variation.
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جدول1. مشخصات تعدادی از قطعات موسیقی زیرزمینی به‌ عنوان نمونه

دفعات دانلود1سال انتشارنام قطعة موسیقینام خواننده

گروه زدبازی

13868/8تابستون کوتاهه

13914/6چرا بدی؟

13892/6پدر من بد من رو نگاه می‌کنه!

علی سورنا

13903/2مستی

13922/6مجنون شهر

13951/3هفت‌خط

ابلیس

13957/2خفن

13965/5من رو نترسون

13923/9صبح، ظهر، شب

پیشرو
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1. تعداد دفعات برحسب میلیون است.
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همان گونه که محتویات جدول فوق نشان مى دهد، بیشترین تعداد دانلود به آهنگى از 
گروه زد بازى با نام «تابستون کوتاهه» تعلق دارد. پس ازآن یکى از آهنگ هاى ابلیس به  نام 
«خفن» قرار دارد. نکته جالب توجه در مورد آهنگ گروه زدبازى این است که قدیمى ترین 
آهنگ مورد بررسى ما نیز همین آهنگ است که در سال 86 منتشرشده است. کمترین 
تعداد دانلود نیز مربوط به دو مورد از قطعات فدایى به نام هاى «جنایى» و «شک» است. 
همچنین جدیدترین آهنگ منتشرشده که مورد بررسى قرار خواهد گرفت نیزآهنگى است 
به نام «من کى ام» که متعلق همین خواننده زیرزمینى است. درمجموع 2 قطعۀ موسیقى از 

دهۀ 80 و مابقى قطعات از آهنگ هایى هستند که در دهۀ 90 منتشرشده اند.

5. یافته‌های پژوهش
قبل از تجزیه وتحلیل داده ها و بیان مضامین موجود در قطعات موسیقى زیرزمینى، از 
آنجایى که هدف پژوهش تحلیل مضامین انحرافى موجود در این موسیقى هاست، لازم است 
تعریفى از خود مضمون ارائه شود، چراکه پیش از شناخت یا تحلیل هر مسئله اى لازم است 
که درك درستى از مفاهیمى که به کار مى بریم وجود داشته باشد. مضمون با معادل انگلیسى 
تم1ِ نشانگر اطلاعات مهمى در رابطه با داده ها و سؤالات پژوهش است و تا حدى معنا و 
 .)Braun & Clarke, 2006(مفهوم الگوى موجود در مجموعه اى از داده ها را نشان مى دهد
به طورکلى مضمون ویژگى تکرارى و متمایزى در متن است که به نظر محقق، نشان دهنده 
فهم و تجربۀ ویژه اى در ارتباط با سؤالات پژوهش است)King & Horrocks, 2010(. بر 
این مبنا به تحلیل مضامین عادى سازى دهندة انحرافات در قطعات موسیقى خوانندگان 
ذکرشده خواهیم پرداخت. تلاش بر این بوده است که پس از بیان و شرح مضامین انحرافى 
موجود در قطعات هرخواننده به  طور جداگانه، به یک جمع بندى کلى از موسیقى ها برسیم. 
به  منظور این کار، مطابق با ترتیب جدول1، قطعات خوانندگان زیرزمینى به شرح زیر مورد 

تحلیل قرار خواهد گرفت:

5-1. گروه زدبازی
گروه زدبازى یکى از گروه هاى مطرح موسیقى رپ است، آنها کارهاى ابتدایى خود را 
در تهران ضبط مى کردند اما بعداً به لندن کوچ کردند(کوثرى، 1388). اعضاى اصلى این 
گروه عبارت اند از: سامان رضاپور(ویلسون)، مهراد مستوفى راد(هیدن)، سهراب مرادخواه(ام 

1. Theme
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جى)، علیرضا جزایرى(جِى جِى) و سیاوش جلالى(سیجل). در تحلیل مضامین انحرافى 
در موسیقى هاى منتشرشده از گروه زدبازى، کار را از تک آهنگ «تابستون کوتاهه» آغاز 
مى کنیم. این آهنگ علاوه براین  که پرطرفدارترین آهنگ این گروه است، ازجمله قدیمى ترین 
تک آهنگ هاى منتشرشده از این گروه نیز هست. در یک نگاه کلى حجم کلمات سه  نقطه اى1 
در این اثر بسیار فراوان است و این دست نگارنده را براى بیان آتها تا حد زیادى مى بندد. با 
این حال بخشى از محتواى انحرافى که موجود در این اثر را بیان خواهیم کرد: در ابیات آغازین 
این اثرخواننده اول پس از بیان تنفر از فصل پاییز و علاقۀ وافر به فصل تابستان، تصمیم خود 
براى مصرف الکل را بازگو مى کند: » می‌خوام مست شم بکنم خدارو نگاه«. در ادامه خواننده 
از مصرف مواد مخدر در کنار جنس مخالف مى گوید:»روی بنگ، عود و شمع با نور کم«.  اما 
این پایان کار نیست و خواننده باز هم از لذت مصرف مشروبات الکى و مواد مخدر مى گوید: » 
فلسفة دنیا دوروزه، هر شبش کنیاک2 و دوده«. ملاحظه مى گردد که توصیه به مصرف مواد 
مخدر و مشروبات الکلى و مهم تر از همه عادى جلوه دادن آن در سه  مصرع از  این موسیقى 
مشهور به چشم مى خورد. اساس تحلیل مضمونى بر تکرار مضامین است، لذا مسئله اى که 
صرفاً یک بار در متن داده ها ظاهر شود نمى  توان «مضمون» به حساب آورد، مگر آنکه نقش 
برجسته و مهمى در تحلیل نهایى داده ها داشته باشد(عابدى جعفرى و همکاران، 1390) 
این اثر هم فارغ از سایر محتواهاى نامناسب، در چند مورد بر مصرف مواد مخدر و مشروبات 
الکلى تأکید داشته است. همچنین تأکید بر برخى مضامین جنسى با نگاه مستهجن نیز در 

محتواى این قطعه و اکثر قطعات متعلق به این گروه به چشم مى خورد. 
دومین قطعه مشهور و پرطرفدارى که از گروه زدبازى منتشرشده و نسبت به سایر 
آهنگ ها جدیدتر است، قطعه اى است با عنوان«چرا بدى؟!». این قطعه که به همراه یکى 
دیگر از خوانندگان سرشناس موسیقى زیرزمینى یعنى «هیچ کس» خوانده شده، به لحاظ 
عادى سازى خشونت و پرخاشگرى، یکى از مشهورترین آهنگ هایى است که تاکنون از این 
گروه منتشرشده، اما برخلاف قطعۀ اول ردپایى از مصرف مواد مخدر و الکل در آن به چشم 
نمى خورد. در ابیات ابتدایى این قطعه مى خوانیم: »زاخار با ما چرا بدی؟! مگه تنت می‌خاره 

1. منظور از کلمات «سه‌نقطه‌ای« فحش‌ها، ناسزاها و ]عبارات مستهجنی‌[ است که به‌وفور در موسیقی رپ ]و 
هیپ‌هاپ[ وجود دارد)کوثری، 1388(.

2.  نوعی نوشیدنی الکلی گران‌قیمت.
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انگار ترا1 زدی؟ نه نه نکن نگاه رفیق؛ یه عمر می‌شه دعوا مرافعه... اگه کَل داری می‌گم بیان 
فردا سراغت!« در این عبارات تهدید به درگیرى و نزاع را به وضوح مى توان مشاهده کرد. این 
تهدید رقیب به درگیرى و ضرب و شتم او را مى توان نمونه اى از عادى سازى نزاع با دیگران 
دانست. در ادامۀ این آهنگ آمده است: » نذار قرارِ شر، دیگه با سردار شهر... تو که فحش 
می‌دی فقط وقتی پاتلفنی، می‌گی قاتل خلی اما دلش ‌رو نداری بیای معامله کنی!«. به نظر 
مى رسد خواننده در این قطعه سعى دارد درگیرى و خصومت شخصى خود را به رخ مخاطب 
بکشد و از این طریق کنجکاوى مخاطب را براى پیگیرى ماجرا برانگیزد. اما گاهى هم اهداف 
اقتصادى در کار است، چراکه با ایجاد چنین سناریوهاى ساختگى سعى دارند مخاطب را 
براى مدتى سرگرم کرده و با سوءاستفاده از وى، به تبلیغ فعالیت هاى مالى خود بپردازند. 

سومین آهنگ پرطرفدار از این گروه به گواه ربات تلگرامى مشهور ملوبات، آهنگى ا ست 
با عنوان « پدر من بد من رو نگاه مى کنه». این آهنگ که با مشارکت سه عضو اصلى گروه 
یعنى ویلسون، هیدن و ام جى تولید شده مانند دو قطعۀ پرطرفدارى که به آنها اشاره شد 
حاوى برخى مضامین انحرافى است. مصرف مواد مخدر و الکل همانند دو قطعۀ قبلى در 
این آهنگ هم به چشم مى خورد. خواننده اول در توصیف نحوة پاسخ به پدرش در مورد 
زندگى بى هدفش مى گوید: «چرا هر دو ثانیه، منگ و قاطیه، حتماً برگ رو چاقیده!«. ظاهراً 
مقصود از برگ همان گیاه مخدر مارى جوانا است که مصرف آن چند سالى است در[میان] 
جوانان گسترش یافته. خواننده دیگر در ادامۀ آهنگ در توصیف شرایط زندگى نامطلوب خود 
و بیزارى از تحصیل که نتیجه آن  هم روى آوردن به مواد مخدر است مى افزاید:» مست و لش 
و چِت ولگردم، درس‌ومشق رو یهول کردم، حدومرز رو دیگه رد کردم... پاس بده یه کام، 
صاف مثه بکام، اینقدر بکشم خواب بره چشام!«. همچنین مصرف بیش ازحد مواد مخدر در 

عبارت انتهایى این بیت به وضوح نمایان است.

1. ترامادول )نوعی مخدر صنعتی(.
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جدول 2. مضامین انحرافی استخراج‌شده از قطعات گروه زدبازی

خرده مقوله‌هامقوله‌های اصلی

مصرف بنگ)حشیش(- مصرف ماری‌جوانا- مصرف عادی‌سازی مصرف مواد مخدر
بیش‌ازاندازه، استعمال ترامادول

لذت مستی- مصرف کنیاکعادی‌سازی مصرف مشروبات الکلی

تهدید به درگیری- قدرت‌نمایی- تحقیر رقیب- تروج نزاع و درگیری) لفظی و فیزیکی(
وعدة ضرب و شتم

5-2. علی سورنا
یکى دیگر از خوانندگان پرطرفدار در موسیقى زیرزمینى على سورنا است. علیرضا از 
چهره هاى سرشناس موسیقى رپ در ایران است و از این حیث شاید نیاز به معرفى نداشته باشد؛ 
با آلبوم «مرد تنها» در سال 90 شناخته شد و تا به امروز سه آلبوم دیگر، یعنى «آوار»، «نگار» 
و «کویر» از وى منتشر شده است که هرکدام نه فقط با جریان هاى غالب  رپ  فارسى تفاوت 
دارند که هریک در نسبت با دیگر آلبوم هاى  خود او نیز تغییرات آشکارى داشته اند(وبسایت 
میدان، 1397). محتواى موسیقى هاى منتشرشده از سورنا در این اواخر تغییر زیادى به نسبت 
قبل داشته و از حجم مضامین ضد ارزش و انحرافى در آن کاسته شده، اما در قطعات قدیمى تر 
او که در اوایل دهۀ 90 انتشار یافته اند مضامین نامناسب غیراخلاقى و مستهجن را که عموماً 
جنبۀ انحرافى دارند به  وضوح مى توان دید. از جملۀ این قطعات که یکى از پرطرفدارترین 
موسیقى هاى او هم هست، مى توان به قطعۀ «مستى» اشاره کرد. همان طور که از عنوان قطعه 
برمى آید، مضمون غالب در این موسیقى عادى سازى مصرف مشروبات الکلى ا ست. در ابتداى 
این ترانۀ این قطعه مى خوانیم: »خیلی خوردم اما هنوز نمردم، این الکلا هنوز من رو نکشتن... 
اینکه زیاد خوردم این نظر توئه! هر پیک پیک یه خبر نوئه...« در همین چند عبارت عادى سازى 
مصرف الکل و لذت استفاده از آن به  وضوح به چشم مى خورد. در ادامۀ این آهنگ، سورنا به 
چند مورد از مشروبات الکلى که مصرف مى کند اشاره دارد: »تا آخرش که شل راه میای، عرق 
ویسکی1 ودکا2 می‌خوای، چرا از هر کدومشون دوتا می‌خوای؟!« مضمون قالب در این چند 

1. ویسکی یک نام کلی برای انواع مختلفی از مشروبات مقطر است که از تخمیر غلات در ظروف چوبی به 
.)Britanica, 2021(دست می‌آید

.)Merriam-Webster, 2021( 2.  یک نوع مشروب الکلی بی‌رنگ
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عبارت همان لذت استفاده از مشروبات الکلى ا ست. سایر عبارات در این آهنگ هم به مضمون 
مستى اشاره دارد و مضمون انحرافى دیگرى در آنها به چشم نمى خورد.

دومین قطعۀ پرطرفدار از على سورنا، آهنگى ست با عنوان «مجنون شهر». این قطعه 
که در سال 92 منتشرشده ازجمله قطعات پرمخاطب در موسیقى فارسى به شمار مى رود. 
سورنا در این قطعه پس از اعتراضی کوبنده به وضعیت و شرایط زندگی خود، از نقش مواد 
مخدر در زندگی خود می‌گوید:» منم دلم می‌خواست شکستن شکسته بود، علف نبود سبزه 
بود، عرق نبود قهوه بود«. این آهنگ نیز مانند آهنگ مستی، مضامینی از مصرف مخدر 
را در خود گنجانده است. خواننده در ادامة ترانه بازهم به مصرف مواد مخدر و الکل اشاره 
می‌کند:  »میم، مثه مرگ معرفت مردم، مردن مرام و مرفین و مرد مستِ الکل...« اما مصرف 
مواد مخدر تنها یکی از مضامین به‌کاررفته در این قطعة پرطرفدار است. خواننده در ادامه 
آهنگ از شرایط نامطلوب زندگی خود اظهار رضایت کرده و مخاطب را تشویق به بی‌حرمتی 
می‌کند:» درسته یاد نگرفتم ادب رو داشته باشم اما، مطمئنم واسة تو خیلی خوبن حرفام«. 
در ادامه خواننده دو بار از گردن‌کشی و اراذل بودن خود دفاع کرده و به‌نوعی مخاطب خود 
را به پیروی از این شیوه تشویق می‌کند: » اینجا خوشحالم از این‌که لات بار اومدم« و » 

بگو شاد، بگو تلخ، بگو لات، بگو رَد، واسة من مهم نیست گفته‌ت...«. 
سومین و آخرین قطعه‌ای که از علی سورنا مورد تحلیل قرار خواهد گرفت، آهنگی است 
با عنوان »هفت‌خط«. این آهنگ نسبت به دو قطعة قبلی جدیدتر است. همان‌گونه که از نام 
این آهنگ برمی‌آید، مضمون غالب در این قطعه رذالت، نزاع و بی‌قیدی است. این آهنگ به‌ 
مانند آهنگ » چرا بدی« از گروه زدبازی، رقیب را تهدید به درگیری می‌کند: »بذار بگم از 
مسیرایی که ساده نیست، بذار ببرمت یه جایی که وا بدی، ببینم می‌تونی خودت رو تو ما جا 
بدی؟!«. در یک جای دیگر از همین قطعه، خواننده از یاغی‌گری و اصطلاحاً »هفت‌خط بودن« 
خوددفاع می‌کند و سعی دارد آن را به‌عنوان یک امتیاز معرفی کند:» تو تو یه‌خط زنده‌ای و من 
هفت‌خطم، دنیامون متفاوته...«. در یک جای دیگر در همین مضمون می‌خوانیم: »هفت‌خط 
تو خیابونا می‌لوله، عوضی مثل تورو سرجاش می‌شونه!«. علاوه بر این مضامین پرخاشگرانه، 
خواننده در ادامه با لحنی دستوری مخاطب خود را به نزاع و درگیری با دیگر افراد نیز تشویق 
می‌کند:» دنیا می‌گه تا اونجایی که می‌تونی بجنگ، تا اون‌جا که حرفت رو می‌فهومی بجنگ... 
من هفت‌خط شدم توش، این‌جوری بگم!«. در جدول3 خلاصه‌ای از مضامین مستخرج از 

آهنگ‌های این خواننده آمده است:
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جدول 3.مضامین استخراج‌شده از آهنگ‌های علی سورنا

خرده مقوله‌هامقوله‌های اصلی

مستی- نوشیدن ویسکی- نوشیدن ودکامصرف مشروبات الکلی

زیرپاگذاشتن حرمت‌ها- رضایت از یاغی بودن- اوباش‌گری
تهدید به نزاع- تشویق به درگیری و خشونت

5-3. ابلیس
ابلیس با نام کامل حسین ابلیس، در میان مخاطبان موسیقى زیرزمینى در ایران ابلیس 
چهرة بسیار نام آشنایى به شمار مى رود. او که از نخستین خوانندگان رپ در ایران شناخته 
مى شود، خیلى زود و پس از مدت کوتاهى از انتشار قطعاتش توانست به محبوبیت فوق العاده در 
میان علاقه مندان به موسیقى زیرزمینى دست یابد. نوع موسیقى او در بیشتر قطعات اعتراضى 
و بعضاً در کشمکش با دیگر خوانندگان است. کمتر قطعه اى از ابلیس را مى توان نام برد که 
حاوى مضامین غیراخلاقى و بعضاً انحرافى نباشد. همچنین تعدد استفاده از مضامین جنسى 
با نگاه مستهجن در بیشتر قطعات این خواننده به چشم مى خورد. در بررسى آهنگ هاى او 
نیز همانند دو خواننده قبل، سه مورد از محبوب ترین قطعات او را به لحاظ وجود مضامین 

انحرافى مورد بررسى قرار مى دهیم.
 نخستین قطعه «خفن» نام دارد. در ابتداى این قطعه خواننده سعى دارد نوعى از تسلط 
را به حریف خود نشان دهد و در این میان سعى مى کند خود را فردى قدرتمند و داراى 
توان اثرگذارى معرفى کند. در ادامه سعى در القاى نوعى خشونت و نزاع از جانب خود به 
مخاطب دارد:» اه میشکنی بابا نیا جلو تصویر«. در ادامه خواننده بازهم خود را فردى خشن 
معرفى مى کند و سعى در اثبات آن دارد:« وقته شرا نیستی که اما من هستم اینو پلیس 
میگه«. در انتهاى این قطعه نیز خواننده به تهدید و ارعاب مخاطب این قطعه پرداخته و به 
نحوى او را وادار به پیروى از خود مى کند:« فاز بچه پایینم نگیر بیخودى زر زر کنى» و یا » 
بپا پرم نخوره به پرت گره که«. همۀ این ابیات حکایت از حس شدید خشونت و هرج ومرج 

طلبى در این قطعه دارد. 
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قطعۀ بعدى که از ابلیس مورد بررسى قرار مى گیرد «منو نترسون» نام دارد که با اقبال 
خوبى نیز از جانب مخاطبان روبه رو شده است. همان گونه که از عنوان این قطعه نیز برمى آید، 
خواننده در چارچوب این آهنگ سعى دارد قانون گریزى و عدم تعهد خود به قانون را نشان 
دهد. در ترجیع بند این قطعه مدام به بى قیدوبندى و قانون گریزى از سمت خواننده تأکید 
مى شود و سعى در القاى این عمل به مخاطب دارد و در این زمینه به استفاده از سلاح هم 
اشاره مى کند: »منو نترسون از ميله، وقتي دستام هميشه زنجيره... اینجا منطق همیشه 
هفت‌تیره!«. علاوه بر این خواننده این قطعه سعى مى کند به بى پروایى خود از انحراف واضحى 
مانند جرم قتل اشاره کند و به نحوى سعى در عادى سازى این قبیل انحرافات خشن و به شدت 

مخرب دارد:» بشن سد سر راهم بي‌شک که تلفات مي‌دن«.  
آخرین قطعه اى که از ابلیس مورد بررسى قرار مى گیرد، در نوع خود یکى از تأثیرگذارترین 
قطعات زیرزمینى در دهۀ 90 به شمار مى رود. این آهنگ با عنوان «صبح، ظهر، شب» هم 
به لحاظ محتواى عمدتاً سیاسى و هم به لحاظ اقبالى که در میان مخاطبان به دست آورد، 
ازجمله قطعات مشهور رپ فارسى شناخته مى شود. فارغ از این ها، مضامین انحرافى موجود 
در این قطعه بیش از همه به چشم مى آید. در یک نگاه کلى مضمون قالب در این قطعه 
را باید تشویق به مصرف نوعى از مواد مخدر(مارى جوانا) دانست. در این رابطه خواننده در 
جاى جاى این قطعه به مصرف آن اشاره مى کند:« بگو صبح، ظهر، شب منو یه رولِ علف؛ 
مسیرم همینه و هیچی نداره فرق«. وى به عادى سازى انحرافى مانند قتل و سلاخى نیز 
عظیم  حجم  نشان دهنده  مضامین  این  تمامى  دلخراش».  مى کنم  سلاخیت  مى پردازد:« 
انحرافات اخلاقى و اجتماعى موجود در آثار این خواننده است که مى تواند در درازمدت و 
کوتا ه مدت باعث شکل گیرى شخصیتى منحرف براى مخاطب شود. جدول زیر به خلاصه اى 

از مضامین موجود در این سه قطعه اشاره مى کند:
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جدول 4. مضامین استخراج‌شده از آهنگ‌های ابلیس

خرده مقوله‌هامقوله‌های اصلی

خرد شدن- دنباله‌روی شرعادی‌سازی خشونت و نزاع

هویت پایین‌شهری- تهدید به رودررو نشدنارعاب و تهدید

نترسیدن از پلیس- نترسیدن از دستگیری- استفاده از هفت‌تیر- قانون‌گریزی
نترسیدن از پاسگاه

سلاخی‌کردن- دادن تلفاتعادی‌سازی قتل

استعمال علف)ماری‌جوانا(مصرف مواد مخدر

5-4. پیشرو
خواننده بعدى که مطابق با جدول نمونه مورد بررسى قرار مى گیرد، یکى از برجسته ترین 
خوانندگان موسیقى زیرزمینى ایران به شمار مى رود. او را نیز مانند ابلیس باید از بنیان گذاران 
این نوع در ایران دانست. پیشرو با نام کامل رضا پیشرو خیلى زود و در همان آغاز فعالیتش 
به  معروفیت دست یافت. رضا پیشرو ابتدا نام خود را «توپاك1» گذاشته بود. او به خاطر علاقۀ 
بیش ازحد به توپاك این نام را براى خود برگزید، اما پس از مدتى آن  را تغییر داد(کوثرى، 

 .(1388
در نگاه اول تشویق به مصرف مواد مخدر و عادى سازى آن نخستین مضمونى است که در 
قطعۀ میرى تو لکَ به چشم مى خورد:« هرچی اتفاقه همیشه یه جورایی سر رام بوده...جاش 
تو ریه‌هام بوده!». علاوه بر این خواننده در بخش دیگرى از آهنگ سعى مى کند دستگیرشدن 
توسط پلیس را براى مخاطب خود عادى جلوه دهد: »در حال ارتکاب جرم دستگیر شدی با 
این سن‌ و سالت«. در کنار این مضامین انحرافى، خواننده این قطعه با تأکید بر اوباشى گرى 

خود، سعى دارد قدرت خود را به رخ بکشد:»عین سابق دور همیم، سلطه‌گریم«. 

1. نام یکی از خوانندگان برجسته زیرزمینی در آمریکا.
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دومین قطعۀ پیشرو با نام «قبرستون هیپ هاپ»، ازجمله قطعات مشهور وى به شمار 
مى رود که داراى ویدیو کلیپ نیز مى باشد و با بیش از 2 میلیون بار شنیده شدن، از استقبال 
خوبى در نزد مخاطبان برخوردار بوده است. مصرف مواد مخدر و تشویق مخاطب به مصرف 
آن(همانند بسیارى از موسیقى هاى زیرزمینى) نخستین مضمون انحرافى برجسته در این 
قطعه است:« شلوار بگ، هدفون و یه سیگار برگ... شدی بازیگر سریال مرگ!«. مصرف 
مشروبات الکلى نیز دومین مضمون انحرافى برجسته در این قطعه است که خواننده سعى 
در عادى سازى آن دارد:» اونقدر مستی که نمی‌زنی به لیوانت دست... دورت شده پر از 
رفیقای پست«. پیشرو در ادامۀ این قطعه سعى دارد شرایط نامطلوب زندگى خود که ناشى 
از اعمال مجرمانه بوده را مطلوب جلوه داده و بر بى خطر بودن انحراف و کج روى تأکید 
کند:« یادش بخیر میتینگ‌های1 قدیم، با تیریپای بگی، یه دورِ زندان اونم سر رفیق، زودم 

آزاد شدم با سرِ سفید!«. 
سومین و آخرین قطعه  از پیشرو، على رغم اینکه به نسبت دو موزیک قبلى مخاطب 
کمترى دارد، اما حجم مضامین انحرافى در این قطعه بسیار پررنگ تر از دو آهنگ پیشین 
است. این قطعه نسبت به دو قطعۀ قبلى ضرباهنگ شدیدترى هم دارد که باعث اثرگذارى 
بیشتر محتواى آن مى شود. در ابیات ابتدایى این قطعه، خواننده تنها در قالب یک بیت به 
انواع و اقسام مضامین انحرافى مانند: مصرف مواد مخدر، مردم آزارى، مصرف مشروبات الکلى 
و روابط نامشروع جنسى اشاره مى کند که در نوع خود جالب توجه است:« بخورم قرص روانی 
برم توو شهرک و پورشه سواری... خانوم‌بازی کنم شبا مست کنم پولامو خرج داف و بنگ 
کنم«. علاوه براین پیشرو در این آهنگ بر روى تشویق به خشونت نیز شدیداً تأکید کرده 
و در چند بیت به آن اشاره مى کند:« که هار نشه وگرنه می‌بینی همة آدمای بد رو مثه 
تو دار زده!« همچنین در جاى دیگر:»با ما دشمنی چون ما خوف‌تریم مث مایکل جُردن 
گل زنیم!« و نیز در یک مصرع دیگر:« من ترس‌ام برادر مرگ، رفتم فراتر از درد، هستم 
در حالت جنگ!«. مصرف مشروبات الکلى دیگر مضمون انحرافى است که در این قطعه به 
چشم مى خورد، کما اینکه در ابتداى این قطعه نیز به این مضمون اشاره شده بود:« یه علیل 
غریب الکلی، اگه طبیب و ضریب صد کنی«. در یک نگاه کلى، عادى سازى انواع انحرافات 
اجتماعى در آهنگ هاى پیشرو به شدت برجسته است و حتى در جدیدترین قطعات او نیز به 
چشم مى خورد. انحرافاتى که هر یک مى تواند براى جوانان و نوجوانانى که مخاطب این قبیل 

1. منظور مهمانی‌ها یا اصطلاحاً پارتی‌هایی‌ است که خواننده در آن حضور می‌یافته است. 
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موسیقى ها هستند، آسیب هاى جبران ناپذیرى در برداشته باشد. در جدول زیر خلاصه اى از 
مطالب فوق آمده است:

جدول 5. مضامین استخراج‌شده از آهنگ‌های پیشرو

خرده مقوله‌هامقوله‌های اصلی

سیگار برگ- خوردن قرصتشویق به مصرف مواد مخدر

مست‌بودن-الکلی‌بودنعادی‌سازی مصرف مشروبات الکلی

رفتن به زندان- ارتکاب جرمعادی‌سازی جرم

سلطه‌گری-هاری- خوف‌کردن- دارزدن-حالت جنگیعادی‌سازی خشونت

5-5. فدایی
در میان خوانندگان جدیدى که در موسیقى زیرزمینى ایران فعالیت مى کنند، اشکان 
فدایى چهره اى نام آشنا و محبوب است. این خواننده پس از مدتى از انتشار موسیقى هاى خود 
توانست مخاطبان زیادى را در داخل و خارج از کشور به سمت جذب کند. محتواى اغلب 
موسیقى هایى که از فدایى منتشرشده غیراخلاقى است و حجم ابتذال در آن  موج مى زند. 
ازآنجایى که اغلب قطعاتى که از وى منتشرشده توانسته است با اقبال از سوى مخاطبان، 
به ویژه نوجوانان مواجه شود، در این بخش سه قطعۀ از جدیدترین و پرطرفدارترین آهنگ هاى 

او را انتخاب کرده و در ادامه به بررسى آتها از حیث وجود مضامین انحرافى مى پردازیم.
جدیدترین و البته پرمخاطب ترین قطعه اى که از فدایى منتشرشده «من کى ام؟» نام 
دارد که به لحاظ محتوایى سرشار از برخى مضامین انحرافى است که مى تواند به شدت بر 
مخاطبان جوان و نوجوان اثرات منفى برجاى بگذارد. این قطعه که با همکارى یکى دیگر 
از خوانندگان برجستۀ رپ فارسى تولید شده، پس از انتشار با بازخوردهاى زیادى از سمت 
مخاطبان روبه رو شد. خشونت و هرج ومرج طلبى مضمون کلى و غالب بر این قطعه است: 
خواننده در ابیات ابتدایى این بیت خود را فردى پرخاشگر و سلطه جو معرفى مى کند:« من 
کی‌ام؟! یه جونوری که با طبیعت قهره!«. در جاى دیگرى نیز بر این امر تأکید مى کند«من 
کی‌ام؟! یه دیوونه!» همچنین »من کی‌ام؟أ واسه جامعه یه تهدید!«. مصرف مواد مخدر نیز 
که پاى ثابت تمام موسیقى هاى زیرزمینى است، در این قطعه نیز شنیده مى شود:»دوتا دوتا 
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می‌کشم، بهم می‌گن ژنرال دوگل!». در ادامه این قطعه خواننده در دو مصرع سعى مى کند 
نوعى از قانون گریزى را به مخاطب خود القاء کند و درواقع در پى زیرپا گذاشتن قانون 
است:«من کی‌ام؟! اونی که هر قانونی می‌دید لگد می‌کرد!». و »ترجیح می‌دم یه گرگ 

وحشی باشم تا یه شیرِ رام!«. 
دومین قطعۀ پرطرفدار از فدایى، «جنایى» نام دارد که با استقبال خوبى از سوى مخاطبان 
مواجه شده است. این قطعه نیز در محتواى خود به عادى سازى انواع انحرافات اجتماعى 
مى پردازد که در اینجا به برخى از آنها اشاره مى کنم. خشونت طلبى و اوباشى گرى یکى از 
برجسته ترین مضامین انحرافى در این آهنگ است:« تیزی مهمونه، می‌شه سفره شیکمِ 
گنده‌لاتا!» و نیز درجایى دیگر:« حاجیت پیشتازه تو لاتی!«. همچنین در میانۀ آهنگ به 
این مضمون اشاره شده است:»ولی با کله تو صورتتونیم!». و همچنین در ابیات پایانى «به 
هر پادگانى حمله وریم!». این خشونت هم خشونت فیزیکى و هم خشونت کلامى را در 

برمى گیرد که در پاره اى از اوقات آثار آن کمتر از خشونت هاى فیزیکى نیست. 
سومین و آخرین قطعه اى که از فدایى تفسیر خواهد شد، «شک» نام دارد که در سال هاى 
اول دهۀ90 منتشرشده است و نسبت به آن زمان با استقبال زیادى هم مواجه شده است. 
تهدید به قتل یکى از مضامین انحرافى برجسته اى که در این قطعه شنیده مى شود: »دروغ 
هم بگی می‌کنیم کفن تنت، کی از ما خفن‌تره؟!«. این تنها یکى از مضامین انحرافى موجود 
در این قطعه است و فدایى در این اثر به عادى سازى برخى دیگر از انحرافات اجتماعى 
همانند درگیرى فیزیکى اشاره مى کند: »جای خاله‌زنک بیا جلو شر کنیم!». مصرف انواع 
مواد مخدر نیز در این قطعه خودنمایى مى کند:» بیداریم و می‌چاقیم هی سیگاری1...«. و 
»مایه بی مالیات تو جیب، وایت‌وید و دیل2». در جدول 6 خلاصه اى از مضامین انحرافى از 

آهنگ هاى اشکان فدایى آمده است:

1. نام دیگر حشیش به‌عنوان یکی از مواد مخدر صنعتی.
2. نام دیگر ماری‌جوانا، یک گیاه مخدر.
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جدول 6. مضامین استخراج ‌شده از آهنگ‌های فدایی

خرده مقوله‌هامقوله‌های اصلی

دیوانه بودن- جانور بودن- تهدیدی برای جامعه- کفن‌پوشاندنخشونت‌طلبی)قتل(

مصرف گل- مصرف سیگار-مصرف ویدعادی‌سازی مصرف مواد مخدر

استفاده از چاقو- پیشتاز بودن در لاتی-حمله به پادگان-شرکردناوباشی‌گری

لگد کردن قانون- گرگ‌وحشی بودنقانون‌گریزی

بحث و نتیجه‌گیری
انواع شاخه هاى هنر در روزگار ما و حتى پیش  از این، صحنه بروز و ظهور مسائل اجتماعى 
و فرهنگى بوده اند. موسیقى نیز به  عنوان یکى از هنرهاى شناخته شده و برجسته در سطح 
جهان از این مقوله برکنار نبوده است. یکى از جدیدترین گونه هاى موسیقى، با عنوان موسیقى 
 زیرزمینى با داشتن سابقه طولانى در دنیاى غرب، عرصه بازنمایى انواع و اقسام انحرافات 
اجتماعى بوده است. این نوع از موسیقى پس از جایگیرى در فرهنگ غربى، رفته رفته به سایر 
ممالک جهان نیز انتقال یافت. ایران نیز به  عنوان یکى از کشورهاى جهان از تأثیرات این نوع 
از موسیقى برکنار نبوده است. موسیقى زیرزمینى در ایران با داشتن بیش از دو دهه سابقه، 
توانسته است مخاطبان زیادى را به خود جلب کند. اما بنا به دلایلى این نوع از موسیقى در 
ایران، پس از مدتى دچار نوعى ابتذال شد که همین امر در آن نوعى عادى سازى انحرافات 
اجتماعى را به وجود آورد. گروه هاى مخاطب این نوع از موسیقى اغلب جوانان و نوجوانان 
هستند که مى توانند به شدت در برابر اثرات محتواى انحرافى این موسیقى ها آسیب پذیر 
باشند. پژوهش حاضر با هدف تحلیلى جامعه شناختى از بازنمایى انحرافات اجتماعى در 
موسیقى زیرزمینى انجام شده که بدین منظور تعداد15 قطعۀ پرطرفدار از 5 خواننده مشهور 
زیرزمینى(زدبازى، على سورنا، ابلیس، پیشرو و فدایى) با استفاده از روش تحلیل مضمونى، 
به عنوان یکى از روش هاى پرکاربرد در حوزه تحقیقات کیفى، از حیث وجود مضامین انحرافى 

متعدد مورد بررسى قرار گرفت.
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پس از تحلیل مضامین هر یک از قطعات منتشرشده از خوانندگان زیرزمینى که بر اساس 
اطلاعات جدول نمونه انتخاب  شده بودند، از قطعات منتشرشده از این خوانندگان تعداد 
قابل توجهى (18 مضمون) از مضامین انحرافى، در قالب مقوله هاى اصلى استخراج شد که 
عبارت انداز: عادى سازى نزاع و درگیرى، عادى سازى مصرف مواد مخدر، عادى سازى مصرف 
مشروبات الکلى، اوباشى گرى، ارعاب و تهدید، قانون گریزى، عادى سازى قتل، عادى سازى 
جرم، عادى سازى خشونت. گفتنى است که برخى از مضامینى که مصداق انحرافات اجتماعى 
بودند مانند: مصرف مواد مخدر، مصرف مشروبات الکلى، عادى سازى خشونت، قانون گریزى و 
اوباشى گرى در تعدادى از قطعات به  طور مشترك به چشم مى آمد که از ذکر مجدد آنها در 
این قسمت خوددارى شده است. نتایج به دست آمده به وضوح بر انحراف آمیز بودن این نوع از 
موسیقى دلالت مى کند و نشان مى دهد که مخاطب این آهنگ ها با شنیدن این نوع موسیقى 
ممکن است به طیف وسیعى از انحرافات اجتماعى کوچک و بزرگ دست بزند، چراکه مضامین 
و محتواى این آهنگ ها به گونه اى است که مى تواند به  سرعت بر شنونده اثرگذار باشد. همان 
گونه که پیش  از این هم ذکر شد، این نوع از موسیقى در کشور با استقبال بسیار بالایى از 
سوى مخاطبین مواجه شده است و دفعات شنیده شدن این موسیقى ها در سایت هاى موسیقى 
هم این نکته را تأیید مى کند؛ پس مى توان به این نتیجه رسید که این قطعات پرطرفدار با 
این حجم از مضامینى که به وضوح برعادى سازى انحرافات اجتماعى دلالت مى کنند قادرند 
چه اثرات نامطلوبى بر بدنۀ جامعه اى که اکثریت آن را جوانان و نوجوانان تشکیل مى دهند 
برجاى بگذارند. آثار سوء این نوع از موسیقى به جهت جذابیت هایى که براى مخاطبان دارد 
خیلى زود برروى آنان تأثیر گذاشته و در کوتاه مدت جامعه را با خسارت هاى مادى و معنوى 
فراوانى مواجه مى کند. بى شک انحرافاتى که در این پانزده قطعه از نوع موسیقى زیرزمینى 
مورد بررسى قرار گرفت بر بسیارى دیگر از آهنگ هاى زیرزمینى منتشرشده قابل تعمیم 
است. اغلب آهنگ هایى که در این نوع تولید مى شوند داراى محتوا و مضامینى هستند که 

به راحتى مى توانند مخاطب را به ارتکاب اعمال انحرافى تشویق کنند.  
بى تردید نتایج به دست آمده از این پژوهش، با نتایج پژوهش هایى که در این رابطه در 
داخل کشور صورت گرفته همسو نخواهد بود، چراکه اغلب پژوهش هاى داخلى بر «وجوه 
مثبت» این نوع از موسیقى تأکید داشتند و به  نوعى غفلت از آثار مخرب این نوع از موسیقى 
در میان تحقیقات داخلى به چشم مى خورد. بر این اساس، پژوهش حاضر براى نخستین بار به 
آسیب شناسى این نوع از موسیقى پرداخته و تلاش کرده اثرات منفى این نوع از موسیقى را به 
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تصویر بکشد. بالعکس تحقیقات داخلى، یافته هاى این پژوهش، نتایج تعدادى از پژوهش هاى 
خارجى را تأیید کرده و مى توان تا حدود زیادى آن را با این پژوهش ها همسو دانست. ازجمله 
این پژوهش ها مى توان به نتایج تحقیقات دالین(2019) و ونگ(2016) اشاره کرد. هرکدام 
از این پژوهش ها به وجود برخى از انحرافات و کج روى ها موجود در این نوع از موسیقى 
اشاره کرده بودند که با نتایج و یافته هاى پژوهش حاضر هم خوانى دارد. به لحاظ همسویى با 
چارچوب نظرى هم مى توان گفت یافته هاى این پژوهش  برخى دیدگاه هایى که در خصوص 
انحرافات اجتماعى و موسیقى عنوان  شده، همانند اریکسون را تأیید مى کند؛ چراکه این 
نظریه پرداز در رویکردهاى خود بر آثار منفى برخى از گونه هاى موسیقى در دنیاى امروز اشاره  
کرده بود. همچنین یافته هاى این پژوهش، دیدگاه هاى یکى از برجسته ترین صاحب نظران 
مکتب انتقادى، یعنى آدورنو را به خوبى تأیید مى کند. آدورنو در تفکیک بین موسیقى فاخر و 
موسیقى عامه پسند، موسیقى عامه پسند را واجد برخى ویژگى هاى منفى مانند ازخود بیگانگى 
مى  داند که یافته هاى این پژوهش بر این دیدگاه آدورنو به خوبى صحه مى گذارد، چراکه بر 
پایۀ نتایج این نوع از موسیقى در بسیارى از موارد واجد ظرفیت ازخودبیگانه کننده است. 

نتایج پژوهش وجوه آسیب شناسانۀ نوع موسیقى زیر زمینى را مورد توجه قرار داد. این 
نوع در رقابت با دیگرگونه هاى موسیقى توانسته طیف وسیعى از مخاطبان را به خود جذب 
کند که عمدتاً در مقابل پیام هاى مخرب این نوع بى دفاع خواهند بود. از سوى دیگر برپایۀ 
نتایج پژوهش حاضر مى توان گفت گسترش اقبال به این نوع از موسیقى رفته رفته ضرباتى 
جبران ناپذیر بر هنر کهن این مرزوبوم وارد مى کند. ایجاد نوعى فاصله عمیق از هنر ارزنده 
ایرانى نه تنها به فراموشى  موسیقى اصیل ایرانى منجر شود، بلکه با توجه به اثر مخرب این 
نوع از موسیقى تأثیرات جبران ناپذیر بر فرهنگ تعالى گراى ایرانى مى گذارد. ادامه این روند 
فرهنگ ارزش مدارانه و تعالى گرایانه را به سمت فرهنگ مصرف گرایانه غربى، دنیاگرایانه و 
سطحى سوق مى دهد. این سطحى شدگى انسان هایى بى مسئولیت و میان مایه خواهد ساخت 
و بالطبع جامعه اى که چنین انسان هایى در آن رشد مى کنند، نمى توانند بار توسعه فرهنگى 

و اخلاقى جامعه را به دوش بکشند.
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پیشنهاد‌ها
با توجه به نتایج پژوهش مى توان راهکارهایى در جهت پیشگیرى از پیامدهاى مخرب 
این نوع از موسیقى ارائه کرد که اغلب آنها در حیطه وظایف نهادهاى اجرایى و متولیان 

فرهنگى کشور است:
ازآنجایی‌که برخی نهادها همچون وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی مسئول عادی‌سازی -	

فعالیت‌های فرهنگی و هنری درجامعه هستند؛ می‌توانند با حمایت از سازندگان آثار اصیل 
موسیقیایی، به‌ویژه موسیقی سنتی، به عادی‌سازی دیگرگونه‌های موسیقی پرداخته و از 
این طریق حجم استقبال وسیع جوانان و نوجوانان را از این نوع موسیقی کاهش دهند.  

در جهان امروز رسانه‌ها نقش مهمی در افزایش آگاهی جامعه درباره آثار و پیامدها -	
منفی پدیده‌های گوناگون اجتماعی دارند. بنابراین، رسانه‌ها می‌توانند برنامه‌های آموزشی 
و اطلاع‌رسانی مناسب را برای جامعه تولید کنند. در این زمینه تولید محتواهای جذاب با 
محوریت موسیقی سنتی و پاپ ایران توسط نهادهایی همچون صداوسیما می‌تواند نقش 

مهمی در کاهش مخاطبان نوع موسیقی زیرزمینی داشته باشد. 
نهادهای متولی آموزش در کشور همانند وزارت آموزش‌وپرورش نیز می‌تواند برنامه‌های -	

آموزشی مناسب را برای دانش‌آموزان در خلال محتوای درسی تدوین کند که به آنها 
آگاهی کافی درباره پیامدهای منفی نوع موسیقی زیرزمینی بدهد.
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