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Introduction 

This study explored the concept of the male gaze within Iranian cinema. Historically, cinema in Iran, similar to many other regions, 
has been largely shaped by male perspectives, often depicting women as objects of male desire. The idea of the male gaze 

introduced by Laura Mulvey in her 1975 essay "Visual Pleasure and Narrative Cinema", serves as a foundational framework for this 

analysis. Mulvey argued that traditional cinema perpetuates patriarchal values by objectifying women and reinforcing male 
dominance. The 1979 Islamic Revolution brought significant cultural shifts and stricter regulations on media content, aiming at 

promoting modest representations of women. Despite these efforts, the male gaze continued to persist in Iranian cinema. This study 

investigated the prevalence and impact of the male gaze in Iranian films from the 1990s, focusing specifically on its manifestations 
in narrative structure, camera techniques, and audience perception. 

 
Materials & Methods 

This research employed a semiotic analysis to examine the 

presence and impact of the male gaze in Iranian cinema from 

2010 to 2020. Being grounded in feminist film theory, 

particularly the works of Laura Mulvey and subsequent 

scholars, who had further developed her concept, this study 

adopted a comprehensive approach that combined narrative 

analysis, technical scrutiny, and audience perception studies 

to provide an in-depth overview of the male gaze in Iranian 

cinema. The study analyzed 15 films from this decade 

selected for their popularity and critical acclaim. These films 

were assessed across 3 dimensions: narrative structure, 

camera techniques, and audience perception. In the narrative 

analysis, various types of gazes—supportive, inquisitive, and 

dominant—were identified and examined for their influence 

on the portrayal of female characters. Camera techniques 

were scrutinized to determine whether the gaze was neutral, 

instrumental, or objectifying. This involved a thorough 

analysis of shot composition, camera angles, and movement 

to understand how the female body was framed and presented 

on screen. Audience perception was evaluated through a 

combination of viewer surveys and existing literature on 

audience reception, aiming to elucidate how viewers, both 

male and female, interpreted and responded to the 

representation of women in these films. 

 

Discussion of Results & Conclusion 

The analysis revealed that, despite post-revolutionary 

regulatory efforts aimed at reducing the objectification of 

women, the male gaze remained a pervasive element in 

Iranian cinema. The study identified several recurring 

patterns in the portrayal of women, illustrating the persistence 

of traditional gender roles and patriarchal values. In terms of 

narrative structure, female characters were often depicted 
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through supportive, inquisitive, or dominant gazes. The 

supportive gaze presented women as nurturing figures, who 

were secondary to male protagonists, while the inquisitive 

gaze framed them as mysterious objects to be deciphered by 

men. The dominant gaze reinforced male authority, 

portraying women as subjects to be controlled or conquered. 

Camera techniques further reinforced these narratives. Many 

films utilized angles that objectified women's bodies, often 

focusing on specific body parts rather than the whole figure, 

leading to the fragmentation and sexualization of the female 

form. Neutral gazes were rare and when they did occur, they 

did not challenge the prevailing patriarchal narrative; instead, 

they coexisted with more objectifying perspectives. Data 

from audience perception studies indicated that these 

portrayals were received with nuance. While some viewers, 

particularly women, critiqued the objectification and limited 

roles assigned to female characters, many male viewers 

accepted these representations as normative. This dichotomy 

in reception highlighted the profound influence of deeply 

entrenched cultural norms on both film production in Iran and 

audience interpretation. Additionally, the study underscored 

the emergence of Iranian female filmmakers during the 

1990s, especially during Mohammad Khatami's presidency, 

who began to challenge prevailing patriarchal norms. These 

filmmakers often employed more neutral or subversive gazes, 

offering more complex and autonomous portrayals of female 

characters. However, their impacts were limited by the 

broader cultural and regulatory environment. In summary, the 

findings suggested that while the male gaze adhered to 

certain conventions, it also exhibited a degree of flexibility. 

This study highlighted the enduring authority of the male 

gaze in Iranian cinema despite substantial regulatory and 

ideological efforts to reshape media representation following 

the revolution. The continued prevalence of traditional 

gender roles and patriarchal values in the portrayal of women 

underscored the pervasive influence of cultural norms on 

Iranian cinema. While there has been some progress—
particularly with the emergence of female filmmakers 

challenging these norms—the overall impact remains limited. 

This research emphasized the need for ongoing examination 

of gender dynamics in film and advocated for more inclusive 

and diverse representations of women in Iranian cinema. By 

elucidating the pervasive influence of the male gaze, this 

study contributed to the broader discourse on feminist film 

theory and the global implications of gendered media 

representation. 
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 چکیده 

  ۀ عنوان ابژها بهکننده و زنعنوان نگاهبه  شهيغالب، مردها هم   ی نماي و در س  ردي گیمردان شکل م  یتوسط مردان و برا   رانيا  ینما يدر س   تي واقع

شد که    بيتصو  یديجد  ني، قوان 1357. با وقوع انقلاب  شده استمیمشاهده    رانياز انقلاب ا  شي پ  ینما يامر در س   ني. اشوندیم  فينگاه تعر

  اب ياول پس از انقلاب موجب غ ۀموضوع در ده ني. اشدیم ده ينام «ی»نگاه ابزار نيقوان نيکند که در ا یر يجلوگ یداشت از نگاه یظاهراً سع

که   تپرسش اس  نيپاسخ به ا  یمقاله در پ  نيبازگشت. ا  رانيا  ی نماي مردانه مجدداً به س  ۀريوجود، با گذشت زمان، نگاه خبااين  ؛زن شد  یساختار 

 دهيبرگز  یعنوان چارچوب مفهومبه  یلورا مالو  يۀمنظور نظر  نيبد  ؛شده است  یبندچگونه صورت  رانينود ا  ۀده   ینما يمردانه در س   ۀرينگاه خ

  ن يدر ا  رانيا  ینما ياز س  لميف   15خواهد شد. حجم نمونه شامل  و تماشاگر مطالعه    نيدورب  ،یتيروادر سه سطح درون  رهيشده است و نگاه خ 

  در سينمای دهۀ نود دهد که زنان    ینشان م  جياست. نتا  سکيجان ف   یشناسنشانه  ل،ي اند و روش تحلهدفمند انتخاب شده  ۀوياست که به ش  ورهد

  نانه، ي محور، نگاه مستأصل، نگاه خودبرترب نگاه مشتاقانه، نگاه قدرت  انه،ينگاه حام  یتيرواشوند؛ در سطح درونیم  يینگاه مردانه بازنما  اديانق  در

ی تشکيل دهندۀ اين نگاه هستند. نگاه خيرۀ  نگاه ابزار  و  نانهي نگاه خودبرترب  ،یو در سطح تماشاگر نگاه خنث  نيدر سطح دورب  و  نگاه متعجب

 شود. ای اجتماعی در سينمای دهۀ نود محسوب میمردانه، مسئله

 یاجتماع   ۀمسئل ران،يا  ینماي س ،یمردسالار  ،مردانه، زنان ۀرينگاه خ :یدیکلیهاواژه
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 مقدمه

 57  از انقلاب  شيتاا پ  رانيا  ینماايسااا   داتيا بخش اعظم تول

  تيا فيباا ک   یجااهل  یهاالميو ف  هاایهاا، کمادشاااامال ملودرام

عنوان  پس از انقلاب به  . اين سااينمابود نييپا  اريبساا تکنيکال 

 شادتبه  یساازیغرب  یهااز برنامه  یپهلو   ميرژ  ت يعامل حما

  ح ياز کاربرد صح  نانيکسب اطم  برایدولت    ئت يمحکوم شد. ه

خارداد  نامااا،يا سااا  ماقارراتا   نيا قاوانا   ۀماجاماوعاا   1361  در  را   یو 

کرد   ب يتصاو   يیدئو يو و  يینمايسا   یهادرخصاوص چارچوب

را به وزارت فرهنگ و ارشاااد    نيقوان نياعمال ا  ت يو مساائول

و مقررات،   نيقوان نيا .(29،  ب1379  ،نفيسای)  کردواگذار  یاسالام

معمول  رانيا  ینمايدر سا  تا آن زمان بر هم زد که ی رامناسابات

  براساااا  نبود.    یقااعاده مساااتثن  نيمبحا  نگااه هم از ا  وبود  

نان زو   اساات ع  و منمبه زنان   یهرگونه نگاه ابزار جديد  نيقوان

  ده يکشا   ريبه تصاو   زگاريپره یزنانصاورت به  سات يبایمسالمان م

و پرورش  ت يدر ترب يینقش بسزا یاجتماع  ۀشوند که در عرص

. بعد از اين تغييرات ساياسای و دارند  ئولپارساا و مسا  یفرزندان

در  را طی کرد:چهار مرحله   رانيا یپسااانقلاب  ینمايسا   فرهنگی،

 رد،يگ ینخسااات انقلاب را در بر م  یهاااول کاه ساااال  ۀمرحلا 

روی   یمنظور فرار از ساانساور به خودساانساوربه  ساازانلميف

در  ینحو که به کردندیاجتناب م  يیهاو از داساااتان  آوردندمی

  اد يا فرهاايی مثال  و زناان حتی اگر در فيلمارتباا  باا زناان بود  

هايی شادند، تنها در نقش( به تصاوير کشايده می1358) مجاهد

هاا حواااور وابساااتاه باه مردان و برای حماايات و کماک باه آن

 1360 ۀاواساط ده یهادوم که شاامل ساال  ۀدر مرحل  يافتند؛می

اما    داشاتند،  نمايسا   ۀپرد  یبر رو اندک  یزنان حواور شاود،یم

  جادياد نجاابات  نيقوان. بناا بر  ی گرفتنادديا کل  يیهاانادرت نقشباه

  ۀ از چهر  کينزد ینما  یربرداريو تصو  ميکه هرگونه نگاه مساتق

 
بعد   ینمايمقتدر: زنان در س   یپنهان/حوور  یمايسمقالۀ »در    الف(1379ی )سينف  1

است. ازنظر    کرده  قي دق  یبررس  رانيا  ینماي در سرا  نگاه   ،چند بخش«، در  از انقلاب 

  يۀ چرانانه و نه طبق نظرچشم د،يفرو يۀبر نظری نه مبتن  ران يا ینماينگاه در س  ،یسينف

  رفعاال يغدور و    یزناان معمولاً در نمااهاا  کرد،یزناان را من  م

( يا  1367)  رانکليسيباهايی مثل در فيلم. کردندینقش م یفايا

 (، حوااور زنان تنها از ميان گفتار مردان درک 1365) طلساام

زنان با   1370  ۀده  لياز اوا جيتدرمرحله، به  نيسااومشااود؛  می

و در   یديکل  یهانقش  یفايپرده با ا  یرو رحواور پرشاورتر ب

، الف1379  ،نفيسی)  ندشاد  داريعنوان کارگردان پدبه نيپشات دورب

( و 1375)  لايلتوان از های شااااخی اين دوره می. از فيلم(67

 ۀمرحله که از اواسط ده  نيدر چهارم ( نام برد؛1370) مسافران

آغاز   یمحمد خاتمديساا   یورجمه  اساات ير ۀو در دور 1370

که خود را با   نيشااا يپ  یهابرخلاف مرحله  ساااازانلميشاااد، ف

منظور انتقاد به نيقوان  نياز ا  ساااختند،ینجابت منطبق م  نيقوان

 ,Naficy, 2012) گرفتندیبهره م یترميمساتق  یاسا يسا -یاجتماع

p. 134)  .فايالام دوره  ايان  ماحاورياات در  بااا  بايشاااتاری  هااای 

  ی دخترتوان از  های زن ساخته شد که از اين ميان میشخصيت 

تراناه پاانزده ساااال دارم   من،( و  1377)  یکتاان  یهااباا کفش

گرفتن  زناان ايرانی باا کماک  1390باا آغااز دهاۀ    ( ناام برد.1380)

از فوااای مجازی درصاادد کسااب جايگاه اجتماعی و نمادين 

هاای ساااينماايی نيز بااياد باه اين تغييرات باالاتر برآمادناد و فيلم

اين پژوهش در پی پاسخ به اين پرسش دادند.  واکنش نشان می

چگونه   1390نگاه خيرۀ مردانه در سااينمای ايران دهۀ   :اساات 

های پيشاين دوره  در مقايساه باشاود و چه تحولاتی بازنمايی می

های داساتانی  مفيلبرای دساتيابی به اين پاساخ،    داشاته اسات 

 .اندبررسی شده)اعم از درام، خانوادگی و اجتماعی(  

 

 پیشینۀ پژوهش

مناب  مختلفی بازنمايی زنان در ساينمای ايران و تغييرات آن را 

توان باه اين . از اين مياان می1اناددر طی زماان بررسااای کرده

 یاز نگاه براسا  آرا  یقائل به حالت سوم  یسياست. نف  یفتگيلکان براسا  خودش

نجابت    يۀو نظر  گاهاست و قرائت اسلام از ن  سميبر مازوخی دلوز شده است که مبتن

صاحب نگاه    ر،يتعاب ني براسا  ا  زيرا   ؛ از نگاه دانسته است  ريتفس   ن يا  ی را در راستا
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در   زناان( باا عنوان »1383مقاالات سااالطاانی گرد فرامرزی )

عوامال  ( باا عنوان »1385«، راودراد و زنادی )رانيا  ینماايسااا 

 و، کريمی  «رانيزن در ا  ینمايسا   یريگ مؤثر بر شاکل  یاجتماع

بر ده   یليتحل)  نمايزن در س ريتصاو ( با عنوان »1400) همکاران

باا عنوان    )2010(  1« و دراياه(رانيا  ینماايسااا   1380  ۀدها   لميف

"Depiction of women in Iranian cinema, 1970s to 

present" ی زيگوهرر یديجمشا نامۀ  اشااره کرد. همننين پايان  

 یهاا  لميزناان در ف  یقلااخ  ت يا هو   یدگرگونباا عنوان »  (1398)

و  «1397تا  1366شاااصااات تا کنون   ۀاز ده رانيا  ینمايسااا 

قاربااانکاتاااب عاناوان    (2015)کاريامای  هااای   A Colorfulبااا 

Presence: The Evolution of Women’s Representation in 
Iranian Cinema  ( باا عنوان فيلم و جاامعاه  1401و آقاابااباايی )

بر اين ها مبتنیاند. نتاايج آنايرانی نيز به اين موضاااوع پرداختاه

و با ورود کارگردانان   1357موضااوع اساات که بعد از انقلاب  

های  هايی برای مقابله با کليشاااهزن به عرصاااۀ ساااينما تلاش

خصااوص در بازنمايی زنان صااورت گرفت. اين کارگردانان به

دورۀ رياسات جمهوری خاتمی موفق به سااخت آثاری شادند  

هاا تری باه زناان و مساااائال مربو  باه آنطور جادیکاه باه

نژاد، پرداخت. با پايان دورۀ خاتمی و روی کار آمدن احمدیمی

ها بار ديگر شاادت گرفتند و ميزان پرداختن به زنان محدوديت 

در ساااينماا کااهش ياافات. درنهاايات، باا آنکاه تغييرات مثبتی در 

های توان در لايهشااود، همننان میبازنمايی زنان مشاااهده می

فايالامفايالام  پاناهااان حاتای  و هااا،  تافاکارات  پااای  رد  ماوفاق،  هااای 

 های مردسالارانه را پيدا کرد.اسطوره

کند، بررساای  برده متمايز میآننه اين پژوهش را از آثار نام

موضااوع نگاه خيره در سااينمای دهۀ نود اساات. در بيشااتر  

برده مسائلۀ بازنمايی زنان مطالعه شاده اسات و های نامپژوهش

تنها حميد نفيساای اساات که موضااوع نگاه را بررساای عميق  

 
کتاب   ني که انتشار انيبه ا. باتوجهشودی نگاهش واق  م  از   ر تأثماز هدف نگاه    شتريب

  ۀ اول ده ۀميتنها تا ن رانيا ینمايمقاله س نياست، در ا یلاديم 1999مربو  به سال 

شده است.  یبررس یشمس هفتاد

پذير به ساااينماای  وجود، نتاايج مطاالعاات او اطلا کناد؛ بااينمی

 90و  80اساات و در رابطه با سااينمای دهۀ  70و  60های دهه

( نيز باا آنکاه از 1401چنادان موضاااوعيتی نادارد. آقاابااباايی )

يابی مجدد نگاه خيرۀ مردانه به ساينمای ايران ساخن به ميان  راه

آورده اساات، اين نگاه را تنها در شااکل جنساای و ابزاری آن  

تواند به بررسای کرده و اشاکال ديگری که نگاه خيرۀ مردانه می

 است.خود بگيرد، مدنظر قرار نداده 

 چهارچوب مفهومی

شااده در اين مقاله، نگاه خيره اساات.  مفهوم اصاالی اسااتفاده

  ی کاودر روان نگاهاصطلاح نگاه خيرۀ مردانه برگرفته از مفهوم 

در مطالعات فيلم به کار گرفته   از آثار ژاک لکان اسات که متأثر

ساااازی  پردازان ساااينمايی به پيادهنظريه 1970شاااد. در دهۀ 

کاوی در حوزۀ سينما دست زدند تا از اين طريق، نظريات روان

متنی  روابط مياان بينناده و پردۀ ساااينماا و همننين روابط درون

پردازان  يکی از اين نظريه 2فيلم را بررساای کنند. کريسااتين متز

گرايی را در تماشااای  وارهچرانی و بت بود که دو فرايند چشاام

نوبۀ خود سااينما را نيز به  3دانساات. ريموند بلورفيلم دخيل می

زماان برای امر خياالی و نيز برای امر دانسااات کاه همعااملی می

هاای پردازیحاال، اين نظرياهکناد؛ بااايننماادين ايفاای نقش می

کم نمايانگر ساااه مشاااکل بودند که بعدتر  نخساااتين دسااات 

پردازان فمينيسات آن را خاطرنشاان کردند. اين مشاکلات نظريه

شاادن رابطۀ بيننده با پرده، طرفه فرض. يک1عبارت بودند از: 

ای  گونهدهی متن فيلم به. ساازمان3کردن ساوژه و . مرد فرض2

 (.Hayward, 2006: 325که خوانشی ارجح به دست دهد )

- کااوی نئو ترين مورد از نگرۀ روانترين و واضاااحجاام 

فرويدی در مطالعات فمينيسااتی فيلم و گريزناپذيرترين مرج   

طورکلی( مقالۀ زبان فيلم معاصار بهاين عرصاه )و نگرۀ انگليسای

1 Derayeh
2 Christian Metz
3 Raymond Bellour 
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نوشتۀ لورا مالوی است که در   1»لذت بصری و سينمای روايی«

منتشار شاد. اين مقاله »کاربرد    2در نشاريۀ اساکرين 1978ساال 

کند و ازنظر لحن و نيز از جنبۀ  کاوی« را تبيين میساياسای روان

حماايات از نيروی نظری و عملکرد ساااينماايی مااتريااليسااايتی  

فمينيسااتی نوين، جدلی اساات. سااينمای غالب با برتر در نظر 

گرفتن جنس ماذکر، در چهاارچوب روايات و نيز در تصاااوير، 

کند که  کند. مالوی اساتدلال میقواعد پدرساالارانه را تثبيت می

مشاخصاۀ نهاد ساينما عدم توازن جنسای در قدرت اسات و شاايد  

کاوانه  ساااختن اين موضااوع از تحليل روانبتوان برای روشاان

کاوی تفاوت جنسای  بندی اصالی رواناساتفاده کرد. چون رده

تواند آن را برای تفهيم موضاوع طرد اسات، تفکر فمينيساتی می

آنناه ژاک لکاان زناان از قلمروهاای زباان، قاانون و اشاااتياا ، از  

نقطۀ شاااروع مالوی توصااايف   کند. جدانامد، ثبت نمادين می

نظرباازی بود. ساااينماای حااکم سااااازوکاارهاای   از  فروياد 

هاا کاارکرد تصاااوير زن دهاد کاه در آنآگااهی ارائاه مینااخود

عنوان دال تفاوت جنساای اساات و مرد را در حکم سااوژه و به

کاری  کند. اين سازوکارها ازطريق دست سازندۀ معنی تثبيت می

بندی، تدوين و سااير  وسايلۀ نقطۀ ديد، قابدر فواا و زمان به

 (.363:  1388)وايت،  شود رمزها به ساختار نگاه و روايت وارد می

( برای برخورد با اين مسئله دو تکنيک  1382مالوی )  ازنظر

شود  ها نظربازی است که مربو  میاصلی وجود دارد: اولين آن

به اشااتغال فکری به احيای همان عقدۀ اوليه يعنی رمززدايی از 

آلود  زن کاه باا خوارشااامااری و تنبياه و حفااظات از شااای  گنااه

مای ماقااام  ماتاوازن  در  زن  جاااياگاااه  حااالاات،  ايان  در  شاااود. 

عنوان تفااوت باا هنجاارهاای مرداناه در کننادۀ غيبات باهباازنماايی

مثابۀ موجودی منحرف شاود. زن بهفرهنگ پدرساالار تلقی می

شاود، گويی  شاود که به دليل جايگاه خود سارزنش میدرک می

بودن جرم اسات. اين نگاه حساا ، تسالط و انساجام جنس  زن

 
4 Visual Pleasure and Narrative Cinema 
5 Screen 

کند. مذکر را از طريق نوعی کنترل ساااديسااتی به زن تثبيت می

مرد اين امتيااز را دارد کاه زن را ياا باه دليال تفااوت باا خودش  

تنبياه کناد ياا او را برای اين تفااوت ببخشاااد. در هر دو حاالات،  

شاااود و باه احساااا   عنوان هنجاار و معياار تعريف میمرد باه

 (.198: 1395)يانکوويچ، يابد  تسلط و کنترل دست می

روش دوم، برخورد با مسائلۀ تصاويرساازی از بدن زن است 

گرايی اساات که زن نمايندۀ آن  وارهکه به نظر مالوی نوعی بت 

دارد که دوربين )و تماشااگر به تبعيت از اسات. مالوی اظهار می

عنوان اولين واکنش ناخودآگاه در برابر اضطراب اختگی،  آن( به

ساازی  وارهبا جلب توجه به زيبايی و کمال فرم زنانه، آن را بت 

واره، دوربين احتماال اختگی  کناد. باا تباديال بادن زنااناه باه بات می

ماانناد و مثااباۀ چيزی فاالو کناد و بادن زنااناه را باهرا نفی می

دهنادۀ دهاد )زيرا ديگر نشاااانبخش ارائاه میبناابراين اطميناان

. اين هادف  (Hayward, 2006: 372)غيااب و نقی نيسااات(  

منظور جبران يا انحراف از توجه به آننه همواره ناقی تلقی به

هايی دادن قدرتی جادويی و شهوانی به بخششاود، با نسابت می

يااباد. معمولاً باازيگرانی مثال مريلين  از بادن مؤنا  تحقق می

باه هيورب  ريتاا  و  گريبال  بتی  نموناهمونرو،  اين   طور  برای 

 (.199: 1395)يانکوويچ،  شوند موضوع آورده می

افتد  در ساينمای مسالط، تبادل نگاه در ساه جهت اتفا  می

شاوند. اولين اين ساه، نگاه  که هر ساه »طبعاً« مردانه فرض می

بردار پشات آن. سا س اسات؛ نگاه دوربين و فيلم  3پيشاافيلمی

ای که  روايتی اسات: نگاه خيرۀ مرد به زن، نگاه خيرهنگاه درون

زن ممکن اسات بتواند برگرداند، اما قادر به عمل براساا  آن  

نيسات و درنهايت، نگاه خيرۀ بيننده را داريم که دو نگاه قبل را 

عنوان چشام دوربين و همننين ازآنجاکه کند. بيننده بهتقليد می

عنوان چشااام مرد بينناده بر روی پرده، فااعال نگااه اسااات، باه

 (.Hayward, 2006: 177)جايگذاری شده است  
 

1 Pro-filmic 
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 شناسی پژوهشروش

شاناساانه اسات.  شاده در اين پژوهش، تحليل نشاانهروش اساتفاده

های ساااينماايی در درون نظاام بازنماايی خاصااای قرار نشاااانه

هاا در ارتباا  باا ياک گفتماان  اناد و باه القاای معاانی و دلالات گرفتاه

هاای باازنماايی، دوربين  پردازناد. براساااا  نظرياهخااص می

هاا جهتی ايادئولوژياک  کناد و باه آنهاا را رمزگاذاری میواقعيات 

دهد؛ بناابراين، آنناه بازنماايی شاااده نه واقعيات، بلکاه نوعی  می

توانند اشاکال بسايار  های ساينمايی میايدئولوژی اسات. نشاانه

عباارت مثاال:  برای  بگيرناد؛  باه خود  هاای خااص،  مختلفی 

)فيسااک،  نمادهای تصااويری، حرکات بدن و حتی نوع پوشااش 

1376 :3.) 

شاااناسااای  تکنيک تحليل در اين پژوهش، رويکرد نشاااانه

کند: است. فيسک رمزگذاری را به سه سطح تقسيم می  1فيسک

برداری شاده اسات،  ساطح اول واقعيت اسات؛ يعنی آننه فيلم

پيشااپيش با رمزهای اجتماعی رمزگذاری شاده اسات. رمزهايی  

پردازی، رفتاار و گفتاار و... در ساااطح مثال لباا ، ظااهر، چهره

گيرند؛ سااطح دوم، بازنمايی اساات که توسااط  واقعيت قرار می

شاااود. رمزهاای فنی مثال هاای الکترونيکی اعماال میدساااتگااه

نورپردازی، موساايقی، صاادابرداری، تدوين و... در اين سااطح 

ها عناصاری مثل روايت، شاخصايت،  واساطۀ آنگيرد و بهقرار می

شااود؛ سااطح سااوم وگو، زمان و مکان و... بازنمايی میگفت 

شاود تا دو ساطح قبل  ايدئولوژی اسات. اين ساطح، موجب می

منساجم و برای مردم جامعه باورپذير باشاد. برخی از رمزها که  

مای قارار  ساااطاح  ايان  عابااارتگايا در  فاردگارايای، رنااد  از:  انااد 

داری و... . در رويکرد پادرساااالاری، نژاد، طبقاه، سااارمااياه

شاناسای فيساک، هدف دساتيابی به اين ساطوح اسات  نشاانه

دليل انتخاب اين تکنيک اين اسات که نگاه    (.128: 1380)فيساک،  

مشااهده، بلکه در صاورت مساتقيم و آشاکارا قابلخيره نه فقط به

تواناد وجود داشاااتاه بااشاااد؛ هاای پنهاان هر فيلم نيز میلاياه

شاده، های مطالعهتوان چنين گفت که در نشاانهوجود نمیبااين

شااادن اسااات، بلکاه آنناه واقعيات نهفتاه و در انتظاار کشاااف

بر معانی متنی  کنند، علاوهها برداشات میپژوهشاگران از نشاانه

حاصال معرفتی اسات که براساا  پيشاينۀ تجربی پژوهشاگر  

 شکل گرفته است.

های ساينمايی  شاده در اين پژوهش، تمام فيلمجامعۀ مطالعه

، 90شامسای اسات. در دهۀ  1390شاده در ايران در دهۀ سااخته

اند که از اين ميان صاد فيلم مشااهده و فيلم سااخته شاده 624

سااا س چناد نموناه برای بررسااای و تحليال انواع نگااه مرداناه 

)براساا  شادت و افرا ( در ساينمای اين دوره برگزيده شدند.  

گيری هدفمند اسات که  گيری در اين تحقيق، نمونهروش نمونه

شااوند که با  هايی انتخاب میطور هدفمند دادهدر اين روش به

های پژوهش تناسااب داشااته باشااند. اين اهداف و پرسااش

گيری باا بيشاااترين پراکنادگی  گيری هادفمناد از نوع نموناهنموناه

وعی  کارگيری اين روش به مطالعۀ طيف وسااي  و متناساات. به

 (.1394)تريسی،  شود ها منجر میاز نمونه

که با موضااوع   1390از دهۀ    پس از مشاااهدۀ صااد فيلم

فيلم از آن ميان انتخاب  15پژوهش همخوانی داشاااتند، تعداد  

های اين دهه که هدف پژوهش، بررسای کل فيلمشاد. ازآنجايی

هايی از ژانر کمدی و نيز از ژانر درام اسات، ساعی شاد که فيلم

طور خااص دارای نگااه خيره  اجتمااعی انتخااب شاااوناد کاه باه

ای  گوناههاای موجود باههاا از بين گزيناهبودناد؛ درنهاايات فيلم

شاده از انتخاب شادند که تمام انواع نگاه خيرۀ مردانۀ اساتخرا 

 ها در بر گرفته شود.  فيلم

 
 
 
 

 
2 John Fiske 
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 در مقاله  شدهی بررس  یهالمیف -1 جدول
Table 1- Films Reviewed in the Article 

 سال ساخت نام کارگردان نام فیلم  ردیف
 1391 هاتف عليمردانی  خاطر پونه به 1
 1391 نمکیمسعود ده رسوايی 2
 1392 داريوش مهرجويی اشباح  3
 1392 الل حميد نعمت آرايش غليظ  4
 1392 بهروز شعيبی  دهليز  5
 1393 عليرضا رئيسيان  دوران عاشقی  6
 1393 شاهين باباپور ساله  40مجرد  7
 1393 بخش محمدحسين فرح مستانه  8
 1394 رضا ميرکريمی دختر  9
 1394 تينا پاکروان  شب اتفا  افتاد نيمه 10
 1395 ای محمد حمزه آذر 11
 1395 زاده مهدی صباغ کاغذی خانۀ  12
 1396 سيدمسعود اطيابی  تگزا   13
 1397 سعيد روستايی  ونيم متری شش 14
 1399 آيدا پناهنده  تیتی 15

فرارونده    به شايوۀ تحقيق اين در هاداده  بخشایمشاروعيت 

  ساامت کيفی به  گزارش اين روش،  در.  اساات   صااورت گرفته

 ظااهری  شاااکال  از  فراتر  هاايیاياده  مفااهيم، معاانی و  فراينادهاا،

 .(117:  1397مساالمی،  و  خنيفر) رودمی پيش  شاادهمطالعه  موضااوع

  های ساينمايی که نشاانه  شاود کهنيز مشااهده می پژوهش اين در

  فراتری  معاانی  کنناد،می  را منتقال  صاااريح  معناايی  امر، ظااهر  در

توان گفات  وجود نمی؛ بااايناناددياده  تادارک   مخااطاب   نيز برای

های ضامنی، موضاوعاتی قطعی و که اين مفاهيم فراتر و دلالت 

های مخاطب مثل جنسايت، نژاد، ثابت هساتند و بساته به ويژگی

 توانند متفاوت باشند.  مليت و... می

 

 های پژوهشیافته

هاای جاامعاۀ آمااری در ساااه ساااطح نگااه  در اين بخش، فيلم

 شوند. میروايتی، نگاه دوربين و نگاه تماشاگر بررسی  درون

پوناهباه درون1391)  خااطر  نگااه  فيلم،  (:  اين  در  روايتی 

ای  صاورت ابژهمحور اسات؛ زيرا مجيد، پونه را بهنگاهی قدرت

بيناد کاه هر لحظاه ممکن اسااات خطاايی از او سااار بزناد و می

شاکل در اين  4محور به  نيازمند کنترل مداوم اسات. نگاه قدرت

شود که شامل نگاه شکاکانه، نگاه مالکانه، نگاه  فيلم مشاهده می

شاود. در ساطح دوربين، پونه غالباً  خشامگين و نگاه کنترلگر می

شااود که در سااينما  نزديک ديده میدر نماهای نزديک و نيمه

تر و همادلی باا  معمولاً از اين نمااهاا برای ايجااد ارتباا  نزدياک

شااود. همننين در نماهای روی شااخصاايت فيلم اسااتفاده می

رو باه پوناه دارد، زاوياۀ بين نگااه    شااااناه، هنگاامی کاه دوربين

تر از هنگاامی اسااات کاه دوربين رو باه دوربين و پوناه کوچاک

پنداری  مجيد دارد. اين نيز ترفندی سينمايی برای ايجاد همذات

توان گفت که در ساطح با شاخصايت پونه اسات؛ بنابراين، می

به  دوربين ساعی شاده تا با نگاه خيرۀ مردانه مقابله شاود. باتوجه

افتد، سعی بر آن بوده که بيشتر  اتفاقاتی که در سطح دوربين می

پنداری با پونه، شاخصايت اصالی زن فيلم، ايجاد شاود؛  همذات

کنناد، وجود، آنناه مردان در مشااااهادۀ فيلم تجرباه میباااين

حال،  پنداری، بلکه نوعی ترحم است. درعيناحتمالاً نه همذات

دان باا مجياد ای طراحی نشاااده اسااات کاه مرگوناهفيلم باه

پنداری کنند و در نگاه شاااکاکانۀ او شاااريک شاااوند. همذات

https://doi.org/10.22108/srspi.2025.145248.2116


 

 

 9 و همکاران  احسان اقابابايی  ای اجتماعینگاه خيرۀ مردانه در سينمای دهۀ نود ايران: مسئله

 

 
https://doi.org/10.22108/srspi.2025.145248.2116 

 

برعکس، زناان در طول فيلم همادلی زياادی باا پوناه احساااا   

کنناد؛ بناابراين، نگااه در اين ساااطح در حاالتی بين خنثی و می

 گيرد.خودبرتربينانه قرار می

(: در اين فيلم چند نوع نگاه به زن مشاهده 1391)  يیرساوا

شاود. نگاه مردم کوچه و بازار به افساانه، شاخصايت اصالی می

کند و او زن فيلم، از جنس نگاهی اسات که مالوی توصايف می

هاا باه او نگااهی براين، آنيااباد؛ علاوهای زيباا تقليال میباه ابژه

بينند. نگاه آقاشاريف،  ملامتگر نيز دارند و خود را برتر از او می

براينکه نگاهی با ميل و شهوت  خانۀ افسانه، به او علاوهصاحب 

خواهد از موضاا  ضااعف افسااانه  اساات، نگاهی اساات که می

يوسااف، امام جماعت  اسااتفاده کند. درمقابل، نگاه حا سااو 

محلاه، وجود دارد کاه نوعی نگااه پادراناه اسااات و در دساااتاۀ  

گيرد. در ساااطح دوربين، در فيلم از های حامياانه جای مینگااه

نماهای نمادين استفاده شده است. در نماهای مختلفی در طول 

شاوند که اين نمادی ها از درون آينه ديده میفيلم، شاخصايت 

اسات از اين موضاوع که انساان قادر به ديدن حقيقت ديگران 

کند، تنها بازتاب اساات. نکتۀ ها درک مینيساات و آننه از آن

ی رنگ ساازوارهبت کند، مهمی که اين فيلم را درخور توجه می

هاای قرمز افسااااناه اسااات. جادا از طور خااص کفشقرمز و باه

اينکاه رنگ قرمز در فرهناگ تصاااويری بعاد از انقلاب، معمولاً 

ای از هاسات، اين دقيقاً نمونهنشاانگر زنان ناپاک فيلم و ساريال

را وصاااف    ای اسااات کاه ماالوی آنگوناهنگااه خيرۀ مرداناه باه

عنوان عامل  کند: بخشای از بدن و پوشاش زن جدا شاده و بهمی

ی شاده اسات. در ساطح تماشااگر، در فيلم  ساازوارهبت محرک 

شاود.  نزديک ديده میدفعات افساانه در نماهای نزديک و نيمهبه

اساتفاده از اين نوع نما برای تأکيد بر اجزای صاورت و زيبايی  

ای ابزاری  توان آن را اساتفادهافساانه صاورت گرفته اسات که می

ای ديگر از نگاه خيرۀ مدنظر مالوی اساات  ناميد. اين هم نمونه

ای زيبا تقليل داده شاود. افساانه با آنکه شاخصايت  که زن به ابژه

انگيزد؛  پنداری را برنمیضااعيفی نيساات، اما در بيننده همذات

و بااه مالاماتاگار  ناگاااهای  او  بازهاکااارانااۀ  رفاتااارهااای  عالاوه، 

دهد. تماشاااگر ممکن خودبرتربينانه را نيز در بيننده شااکل می

آميز ببيند  نوان موجودی ترحمعاسات در بهترين حالت او را به

 که از سر ناچاری رو به خلاف آورده است.

  (: در فيلم چهار دساته نگاه وجود دارد: نگاه 1392) اشاباح

محور، نگاه مسااتأصاال و درنهايت  با ميل و علاقه، نگاه قدرت

بر اساااتفااده از نگااه خودبرتربينااناه. در ساااطح دوربين، علاوه

دور و دور تصوير نماهای نمادين، زنان معمولاً در نماهای نيمه

اند تا در ارتبا  با ديگر عناصار محيط درک شاوند. در اين شاده

ماازياار،  نگااه خيرۀ  باا  را  ماا  دوربين  اوقاات  از  فيلم خيلی 

کند تا علاقۀ او به رزا درک شااخصاايت اصاالی مرد، همراه می

رفتن رزا را شاود. بارزترين نمونۀ آن، زمانی اسات که مازيار راه

ای آهساته دورشادن رزا دهد و در صاحنهبه مادرش نشاان می

کاه توصااايف ماازياار از حرکات او در الی؛ درحا شاااودیمدياده  

کرات  شاود. در ساطح تماشااگر، در بيننده بهشانيده میزمينه پس

گيرد: به همسر تيمسار در ابتدای فيلم، آميز شکل مینگاه ترحم

ساال با   18به تاجی که قربانی شاهوت تيمساار شاده و به رزا که 

دانساته که در حقيقت دختر چه کسای  دروغ زندگی کرده و نمی

اسات. ديگری نگاه ملامتگر تماشااگر به زن تيمساار اسات که  

ياک باار هنگاامی کاه او فرزنادش را برای در اماان بودن باه خاار  

کردن حقيقت از رزا فرساتد و بار ديگر، برای پنهاناز کشاور می

های  ها در دساتۀ نگاهگيرد. هردوی اين نگاهو پسارش شاکل می

 گيرند.خودبرتربينانه قرار می

روايتی در فيلم سااه  (: در سااطح درون1392)  ظيغل شيآرا

نوع نگاه به لادن، شاخصايت اصالی زن، وجود دارد: يکی نگاه  

از ميال و شاااهوت اسااات، ديگری نگااه خيرۀ مردانه که حاکی

از ميل و گر. نگاه حاکیاسااتفادهملامتگر و درنهايت نگاه سااو 

های مشااتاقانه، نگاه ملامتگر در دسااتۀ  شااهوت در دسااتۀ نگاه

های  گر در دستۀ نگاههای خودبرتربينانه و نگاه سو استفادهنگاه

گيرد. در ساااطح دوربين، نمااهاای دونفرۀ  محور قرار میقادرت

دور صاااورت متوساااط يا نيمهزيادی وجود دارد که معمولاً به

خوبی خوانده  ها به يکديگر بههسااتند تا زبان بدن شااخصاايت 
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نزديک و نزديک به تصاوير کشايده  شاود. لادن در نماهای نيمه

کردن او مشاااهده ، آرايشبسااتهشااده اساات و حتی در نمايی 

شاااود؛ درنهايت هم، فيلم با نمايی نزديک از چهرۀ او پايان  می

تواناد بساااتری برای  باه زيباايی باازيگر، اين میيااباد. بااتوجاهمی

صاااورت زيباابين و ابزاری بااشاااد.  ايجااد نگااه خيرۀ مرداناه، باه

های اصااالی در ساااطح  به ساااطح دوربين يکی از نگاهباتوجه

وجود، شااخصاايت لادن در تماشاااگر نگاه زيبابين اساات؛ بااين

انگيز اسات  داشاتنی نيسات. رفتارهای او بسايار رقت فيلم دوسات 

براين، احتماالاً  و بينناده احتماالاً باه او ترحم خواهاد کرد؛ علاوه

ها،  گيرد که هردوی اين نگاهاو شاکل می  نگاهی ملامتگر نيز به

 شوند.خودبرتربينانه محسوب می

روايتی، نگااه  در ساااطح درون  ساااو کيا   از(:  1392)  زيدهل

های  غالب در اين فيلم، نگاه شارمساارانه اسات که در دساتۀ نگاه

گيرد. از طرفی ديگر، از ساااوی بهزاد،  مساااتاأصااال قرار می

های مهربان و با ميل و علاقه و شاخصايت مرد اصالی فيلم، نگاه

شود. در سطح همننين نگاه نگران به شيوا، همسرش، ديده می

شاود  دور و دور ديده میدوربين، شايوا معمولاً در نماهای نيمه

وجود، هنگامی  و بيشاتر رابطۀ او با فرزندش مدنظر اسات؛ بااين

کاه نيااز بوده تاا حاالات صاااورت او درک شاااود و ارتباا  

نزديک و متوساط  تری با او برقرار شاود، از نماهای نيمهنزديک

بين بساتر خاصای برای ايجاد اساتفاده شاده اسات؛ بنابراين، دور

کند. در ساطح تماشااگر، نگاه غالب  نگاه خيرۀ مردانه فراهم نمی

آميز اسااات؛ اماا اين باار بينناده باا آنکاه باه شااايوا  در فيلم ترحم

کند، برای او احترام نيز قائل اسات. شاخصايت شايوا،  ترحم می

توان در او مشاخصاات يک قهرمان  شاخصايتی مبارز اسات و می

او  باا  فيلم  در طول  تاا  بود  زناان قاادر خواهناد  و  ياافات  را 

بااه هامااذات ماوفاق  اگار  حاتای  ناياز  ماردان  کانانااد.  پانااداری 

بر ترحم، نگاهی با احترام  پنداری نشاااوند، به او علاوههماذات

 نيز خواهند داشت.

(: در اين فيلم چناد نوع نگااه باه 1393ی )عااشاااق  دوران

. 2. نگاه با ميل و علاقه، 1شااود:  های زن ديده میشااخصاايت 

. نگاه  5. نگاه خشاامگين، 4. نگاه ملامتگر، 3گر،  نگاه محافظت 

. نگاه پدرانه. در سطح 7. نگاه از موض  قدرت و 6شرمسارانه، 

از چشامان بيتا، شاخصايت اصالی  بساتهدوربين، فيلم با نمايی  

رساد. اساتفاده از چنين  زن فيلم، شاروع می شاود و به پايان می

بودن شااخصاايت بيتا از نمايی برای تأکيد بر اهميت و محوری

همان اول داساااتان اسااات. در فيلم از نماهای دونفرۀ مختلفی 

ها را در ارتبا  با يکديگر اساتفاده شاده تا زبان بدن شاخصايت 

نزديک زيادی نشاان نمايش دهد. بيتا در نماهای نزديک و نيمه

خوبی مشااهده  شاود تا بيننده بتواند حالت چهرۀ او را بهداده می

ن تأکيدی اساات بر نقش محوری بيتا. در سااطح  کند و همنني

آميز خواهاد  تمااشااااگر، بيننادۀ مرد احتماالاً باه بيتاا نگااهی ترحم

داشات. اين نگاه ممکن اسات حتی رنگی از ملامت نيز به خود  

اش  بگيرد و بيننده او را به اهمال در رابطه با زندگی زناشااويی

آميز خواهاد متهم کناد. او همننين باه ميترا نيز نگااهی ترحم

ای شاده و در اين ميان به داشات؛ زيرا ناخواساته نفر ساوم رابطه

او تهمت خيانت نيز زده شاااده اسااات؛ اما زنان احتمالا با بيتا  

پنداری خواهند کرد. او گرچه درگير بحران اسات، ولی همذات

جای او  تواند خود را بهشاخصيتی قوی و موفق دارد که فرد می

آميز باه آميز، نگااه احترامبر نگااه ترحمبگاذارد؛ بناابراين، علاوه

شااود. اما در رابطه با ميترا، زنان بيشااتر ممکن بيتا نيز ديده می

ای زناشااويی  اساات که او را ملامت کنند؛ زيرا او مخل رابطه

شاده و بعد از باخبرشادن از تأهل حميد، همننان اين رابطه را 

 ادامه داده است. 

(: در اين فيلم چند نوع نگاه خيره  1393) سااااله 40 مجرد

. نگاه مالکانه، 1های مرد به زن وجود دارد: ازساوی شاخصايت 

. نگاه ملامتگر 4گر،  استفاده. نگاه سو 3. نگاه با ميل و علاقه،  2

. نگاه پدرانه. در اولين نمايی که نرگس، شاخصايت اصالی  5و 

شاااود، او در نماايی دور درحاال ساااخنرانی زن فيلم، دياده می

ساوم قرار گرفته و عناصار بصاری اسات. او بر روی خط يک

دهد، بيننده را با نرگس فواا که همايشای ضادمرد را نشاان می

کناد. در فيلم، نرگس معمولاً در نمااهای متوساااط و آشاااناا می
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شاود تا ارتبا  او با عناصار ديگر و همننين با  دور ديده مینيمه

صااورت  ها ديده شااود. معمولاً اين نماها بهديگر شااخصاايت 

گيرند. نماهای دونفره هسااتند و گاه شااکل نمادين به خود می

در اين فيلم تمااشااااگر چناد نوع نگااه باه زناان دارد: يکی نگااه  

کمياک اسااات؛ زيرا نرگس، شاااخصااايتی کااريکااتوروار باا  

کاه برای باه خناده درآوردن  ويژگی هاايی غيرواقعی اساااات 

گوناه طراحی شاااده اسااات. همننين، نگااهی مخااطاب اين

تمساااخرآميز و تحقيرآميز باه زناان وجود دارد کاه نموناۀ آن  

ها نگاهی اساات که به زنان کارمند بيمارسااتان وجود دارد. آن

نداردهای  دارند، »ساابيل« دارند و با اسااتاابروهايشااان را برنمی

زيبايی رايج ساااازگاری ندارند. همننين فيلم، زن مساااتقل و 

صاورت شاخصايتی غيرمنطقی و احسااسای به تصاوير موفق را به

خورد. اين شاخصايت درنهايت  کشاد که خيلی سااده گول میمی

کشااد که نشااان از از تمام معيارهايش برای ازدوا  دساات می

عنصاری او نيز دارد؛ بنابراين، نگاه غالب به زنان در اين ساسات 

فيلم، نگاهی منفی اسات و نگاه خيرۀ مردانه، شاکل تمساخرآميز 

 و تحقيرآميز به خود گرفته است.

(: در اين فيلم احتمالاً شاديدترين نگاه خيره  1393)  مساتانه

شاود. خسارو، شاخصايت اصالی  از ميان حجم نمونه ديده می

ای مملو از ميل  مرد، به مساتانه، شاخصايت اصالی زن، نگاه خيره

و شاااهوت دارد. نگااه او همننين نگااهی ماالکااناه اسااات و 

آيد. در تواند ب ذيرد که مساتانه از فرد ديگری خوشاش مینمی

فيلم همننين نگاه تحقيرآميز و از موضا  قدرت وکيل خسارو  

شاود. فيلم با نمايی نزديک از چهرۀ مساتانه  به مساتانه ديده می

شااود. چهرۀ او دوسااوم تصااوير را اشااغال کرده و شااروع می

طور که فيلم هم نام زمينه مشاخی نيسات؛ بنابراين، همانپس

ت گرفته اساات تا مسااتانه را بر خود دارد، تمام تلاش صااور

بيننده بر مسااتانه تمرکز و با او ارتبا  برقرار کند. مسااتانه در 

فيلم بسته به اقتوای موقعيت در نماهای نزديک يا دور نمايش 

شااود تا بتوان حالت چهره و جراحت صااورت يا زبان داده می

خوبی مشااهده کرد. در اين فيلم، نگاه تماشااگر به بدن او را به

افتد و زن با احترام اسات. گرچه برای مساتانه اتفا  فجيعی می

شااود، اما تلاش و کوشااش او برای  ترحم بيننده برانگيخته می

از آن، احترام را در بينناده برمی انگيزد.  گرفتن حقش و دفااع 

تنهاا زناان، بلکاه مردان نيز باا مساااتااناه کاه  احتماالاً در اين فيلم ناه

 د کرد.پنداری خواهنشخصيت اصلی فيلم است، همذات

(: در اين فيلم انواعی از نگاه  1394)  شااب اتفا  افتاد مهين

. 2. نگاه مالکانه، 1های مرد به زن وجود دارد: ميان شاخصايت 

. نگااه ملامتگر کاه نگااهی خودبرتربينااناه  3نگااه باا ميال و علاقاه،  

آميز کاه آن هم نگااهی خودبرتربينااناه  . نگااه ترحم4اسااات و  

ساوم رعايت شده است و اسات. در اين فيلم، معمولاً قاعدۀ يک

گيرد تا تأکيد بر روی او ساوم نما قرار میزيبا بر روی خط يک

صاورت گيرد. او معمولاً در نماهای متوساط به تصاوير کشايده  

شاااده اسااات تا ارتبا  او با محيط اطرافش نيز درک شاااود؛  

صاااورت لزوم از نماای نزدياک نيز برای درک وجود درباااين

فاده شاده اسات. حرکت جالبی که  حالات صاورت زيبا نيز اسات

شااود، حرکت دورانی دوربين به دور زيبا  در اين فيلم ديده می

خوبی حس در دقاايق رو باه پااياان فيلم اسااات. اين تکنياک باه

کند. شاخصايت اصالی زن در اين فيلم، سارگشاتگی را القا می

وناخواه به او ترحم برانگيز اسات و بيننده خواهشاخصايتی ترحم

ای طراحی شاده اسات که  گونهوجود، فيلم بهخواهد کرد؛ بااين

آياد و احتماالاً حتی ارتبااطی قوی مياان زيباا و بينناده باه وجود  

پنداری با او را تجربه خواهند کرد.  تماشااگران مرد نيز همذات

نگاه ديگری که تماشاااگر به شااخصاايت اصاالی زن دارد، نگاه  

کرات تأکيد شاده زيبابين اسات. در فيلم بر زيبايی چهرۀ زيبا به

ای  اسات که اين در نوع خود امر جديدی اسات که از هنرپيشاه

 سال برای جلب نگاه زيبابين استفاده شود.  ميان

احمااد، 1394)  دختر از  نگاااه  نوع  سااااه  فيلم  اين  در   :)

شاخصايت اصالی مرد فيلم، به دخترش، ساتاره و همننين به 

. نگااه ماالکااناه کاه در دساااتاۀ 1شاااود:  خواهرش مشااااهاده می

گر کاه . نگااه محاافظات 2گيرد،  محور قرار میهاای قادرتنگااه

. نگااه خودبرتربينااناه. فيلم باا نماايی  3نگااهی حااميااناه اسااات و  
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شااود که بيننده هنوز  نزديک از روی شااانۀ سااتاره آغاز مینيمه

های اصالی فيلم اسات. پشات سار،  داند يکی از شاخصايت نمی

اش ديده ساوم تصوير را گرفته است، اما چهرهساتاره حدود يک

های ساتاره ديده شاود. پس از اتمام تيتراژ، نمايی از دسات نمی

نزديک از زدن اسات. سا س نمايی نيمهشاود که مشاغول لاک می

شاود. در طول فيلم، ساتاره معمولاً در نماهای  چهرۀ او ديده می

شاااود و تاأکياد دوربين بر حاالات نزدياک نماايش داده مینيماه

اش را نشاان  صاورت او اسات. نماهايی که پدر ساتاره و عمه

کنناد حاالات و اناد کاه کماک میدهاد، معمولاً نمااهاايی دونفرهمی

های خوبی درک شاود. شاخصايت ر بهزبان بدن آن دو به يکديگ

برانگيز دارند. يکی در زن اصلی اين فيلم، هردو وضعيتی ترحم

بند تحکم پدرش و ديگری قربانی شارايط شاده اسات؛ بنابراين،  

برانگيز خواهد داشااات؛ اما اين دو ها نگاهی ترحمبيننده به آن

شاخصايت، هردو در تلاش هساتند تا بر وضاعيت نامسااعدی  

غلباه کنناد کاه در آن گرفتاارناد؛ بناابراين، نگااهی باا احترام نيز 

 ها وجود دارد. ازجانب تماشاگر به شخصيت 

ازساااوی 1395)  آذر ناگاااه  ناوع  چانااديان  فايالام  ايان  در   :)

. نگاه با ميل و علاقه، 1های مرد به زن وجود دارد: شاخصايت 

. نگااه  5. نگااه ملامتگر،  4جااناب،  باه. نگااه حق3. نگااه ماالکااناه، 2

. نگاه  8. نگاه دوساااتانه، 7. نگاه شااارمساااارانه، 6ملتمساااانه،  

جانب  بههای ملامتگر و حق. نگاه کنترلگر. نگاه9خشاامگين و 

های ملتمساانه  های خودبرتربينانه قرار دارند. نگاهدر دساتۀ نگاه

شااوند و هايی مسااتأصاال محسااوب میو شاارمسااارانه، نگاه

محور های قدرتهای خشاامگين و کنترلگر در دسااتۀ نگاهنگاه

شوند. آذر در اين فيلم معمولاً در نماهای متوسط  بندی میطبقه

ت. بازيگر نقش او، نيکی کريمی  به تصااوير کشاايده شااده اساا 

اسااات که از اساااتانداردهای زيبايی ايرانی برخوردار اسااات؛  

شاود وجود، در فيلم نمای نزديک از چهرۀ او مشااهده نمیبااين

نزدياک نيز از حاالات معمول دورترناد و باه و حتی نمااهاای نيماه

توان گفت که تلاش شاده اند؛ بنابراين، مینمای متوساط نزديک

ای زيباا جلوگيری باه تاا از اساااتفاادۀ ابزاری و تقليال آذر باه ابژه

عمل آيد. نگاه تماشااگر به آذر در فيلم، نگاهی بااحترام اسات.  

گيرد، شاخصايت برانگيزی قرار میآذر گرچه در شارايط ترحم

پناداری  شاااود و هماذاتقوی او ماان  از ترحم بينناده باه او می

هاای ياک قهرماان را کناد. آذر ويژگیبينناده باا او را تقويات می

خورد، او با  دارا اسات. با آنکه شارايط ناگواری برای او رقم می

رود؛ بنابراين،  ای جنگجو به رويارويی با مشاااکلات میروحيه

 پنداری کنند.بينندگان تمايل خواهند داشت تا با او همذات

(: در اين فيلم انواع نگااه ازساااوی  1395)  یکااغاذ  ۀخاانا 

اند ها عبارتشاود. اين نگاههای مختلف مشااهده میشاخصايت 

. نگاه  4. نگاه پدرانه،  3. نگاه خشامگين،  2. نگاه ملامتگر، 1از: 

. نگااه باا ميال و علاقاه. در اين فيلم، 6. نگااه ماالکااناه و  5نگران،  

ها در شوند و آنها در نماهای دونفرۀ زيادی ديده میشخصيت 

ياابناد. همننين، از نمااهاای نماادين ارتباا  باا يکاديگر معنی می

نيز در اين فيلم اسااتفاده شااده اساات. گاهی دوربين درصاادد  

آيد تا ديد اميرعلی، شاخصايت اصالی مرد، را اتخاذ کند تا برمی

اش، بر بيننده آشااکار شااود و با او زيبايی مينو، عشااق قديمی

احساااا  کناد. همننين در اين فيلم نماايی   همادلی بيشاااتری

شاود و ها ديده میشاود که کمتر در فيلمخيلی دور مشااهده می

صااورت خيلی دور صااحنۀ حمله به سااارا، دختر اميرعلی، به

پناهی او را بهتر  برداری شااده اساات تا بيننده تنهايی و بیفيلم

موقعيتی   در  سااااارا  آنکااه  بااا  نيز،  فيلم  اين  در  کنااد.  درک 

گيرد، تمااشااااگر باه او، نگااهی باا احترام  برانگيز قرار میترحم

کند برای حقيقت بجنگد. دارد. او زنی مبارز است که تلاش می

هاای  زناد و اولويات هاای سااانتی زنااناه را پس میهمننين، قاالاب 

مخصاااوص باه خود را در زنادگی دارد. بينناده، باا او و نيز باا 

ردو خصااوصاايات پنداری خواهد کرد؛ زيرا هاميرعلی همذات

نشاينی نکرده و در راه افشاای  يک قهرمان را دارند؛ هردو عقب 

 کنند.حقيقت پايداری می

مايااان  1396)  تاگازا  ناگاااه  ناوع  چانااد  فايالام  ايان  در   :)

هاا وجود دارد: نگااه بااعلاقاه، نگااه نگران، نگااه شاااخصااايات 

گر و نگاه با تر . در فيلم، آليس، شاخصايت اصالی  محافظت 
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نيماه نزدياک و  نمااهاای  نماايش زن، معمولاً در  باه  نزدياک 

آيد تا بر زيبايی او که مطابق اساتانداردهای ايرانی اسات، درمی

پوسات  تأکيد شاود. همننين درمقابل، تصاوير لارا که زنی ساياه

بودن او را به بيننده القا ای طراحی شاده که زشات گونهاسات، به

کناد. در اين فيلم، تمااشااااگر انواع مختلفی از نگااه را باه زناان 

کند. نگاه تمساخرآميز و نژادپرساتانۀ تماشااگر به لارا تجربه می

ای طراحی شاده که شخصيت او مايۀ گونهشاود. فيلم بهديده می

خناده و تمساااخر تمااشااااگر بااشاااد کاه اين ريشاااه در نگااه 

نژادپرساتانه و اروپامحور غالب در ايران دارد. شاخصايت آليس،  

ب نگاه خيرۀ تماشااگر طراحی شاده اسات. او اصاولاً برای جل

کاه اساااتااناداردهاای زيباايی اروپاامحور ايرانياان را داراسااات، 

عنوان ابزاری برای جذب تماشاااگر به سااينما به کار رفته که  به

چنين رويکردی در ساينمای ايران بسايار رايج شاده اسات. در 

ترحم نگااه  گرفتاار  آخر  او  دارد.  آليس وجود  باه  بينناده  آميز 

تواند از پس آن برآيد و در آخر تنهايی نمیدردسری شده که به

دهند تا از اين طريق، ساااسااان و دوسااتانش او را نجات می

 عنوان قهرمان معرفی شوند. ايرانيان نيز به

(: در فيلم نگاه صامد، شاخصايت  1397) ميو ن  شيشا  یمتر

اصالی مرد، به زنان نگاهی تحقيرآميز و از موضا  قدرت اسات.  

ترين صاحنۀ فيلم با حواور زنان، صاحنۀ در ساطح دوربين، مهم

بنادی نمااهاا در اين باازجويی صاااماد از الهاام اسااات. ترکياب 

خوبی  ای اسات که تسالط صامد بر الهام را بهگونهساکانس به

وجود، الهام در نماهای نزديک نيز مشااهده دهد؛ باايننشاان می

خوبی ديده شااود. اش بهشااود تا درماندگی هويدا در چهرهمی

شااود که در آن صاامد،  همننين نمای نزديک دونفره ديده می

کند. زنان در اين فيلم نقش بسايار کمی دارند  الهام را تهديد می

هاا، نگااهی تماامااً  کاه در هماان مقياا  هم نگااه تمااشااااگر باه آن

آميز اسااات. زنان در فيلم هميشاااه درحال گريه و زاری ترحم

فروش  هايی ضاعيف دارند. همسار مرد موادهساتند و شاخصايت 

زنی قربانی بزهکاری شااوهرش اساات و الهام به دليل تر  از 

دهد. در های صامد، محل اختفای نامزد ساابقش را لو میتهديد

برای هماذات زنی  نيز فيلم  نادارد و صاااماد  پناداری وجود 

داشااتنی نيساات و در کمال تعجب بيننده  شااخصاايتی دوساات 

پنداری خواهد احتمالاً با ناصار خاکزاد که مجرم اسات، همذات

 کرد.

ازساااوی  1399)  یتا یتا  ناگاااه  از  اناواعای  فايالام  ايان  در   :)

تی اسات، به های ابراهيم و اميرسااساان که نامزد تیشاخصايت 

اند از: شود که عبارتتی، شخصيت اصلی زن فيلم، ديده میتی

. نگااه 4اعتناا،  . نگااه بی3. نگااه تحقيرآميز،  2،  . نگااه متعجاب 1

. نگاه با ميل و 7. نگاه دوساتانه،  6،  گرمحافظت . نگاه  5مهربان،  

تی در نمااهاای  . نگااه ماالکااناه. در ساااطح دوربين، تی8علاقاه و  

بر نمايش زيبايی  شاود. اين علاوهنزديک زيادی نمايش داده می

کناد. از تر بين او و بينناده کماک میاو، باه ايجااد ارتبااطی عميق

خوبی  ها بهنماهای دونفره برای نمايش روابط ميان شااخصاايت 

ای هساتند که  گونهته شاده اسات. معمولاً اين نماها بهبهره گرف

دهند. نگاه تماشاگر در تی نمايش میتسلط اميرساسان را بر تی

زده اسات؛ هرچند اين شاگفتی حسای اين فيلم نگاهی شاگفت 

تی شاخصايتی عجيب و غريب اسات، اما ساادگی  مثبت دارد. تی

داشاتنی سااخته  و صاداقت خاصای دارد که او را بسايار دوسات 

پنداری نخواهند است. بينندگان، چه زن و چه مرد با او همذات

تی کرد، اما به او حسای مثبت خواهند داشات. بازيگر نقش تی

اسااتانداردهای زيبايی ايرانی را داراساات و از او معمولاً برای  

شاااود؛ اما در اين فيلم  جلب مخاطب به ساااينما اساااتفاده می

که زيبايی او در   تی آنقدر خاص و پررنگ اسات شاخصايت تی

گيرد؛  های بعد از شااخصاايت و بازی خوب او قرار میدرجه

 ای صورت نگرفته است.  بنابراين، چندان استفادۀ ابزاری

اسا ، در سينمای دهۀ نود ايران انواعی از نگاه خيرۀ  براين

توانسااات مياان  هاا میشاااود. اين نگااهمرداناه مشااااهاده می

های فيلم، ازساوی دوربين يا ازساوی تماشااگر اتفا  شاخصايت 

 طور جداگانه بررسی خواهند شد.بيفتد که در ادامه هريک به
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 1390 ۀ ده  یهالمیشده از فاستخراج ی تیروادرون   ۀ مردان ۀریخ  یهاانواع نگاه -2 جدول

Table 2- Types of diegetic male gazes extracted from 1390s films 
تعریف تحلیلی و  ویژگی احساسی و روانی نوع نگاه 

 نظری

بندی در  طبقه 

 چارچوب مالوی 

 نمونه فیلم  تأثیر روایی 

دوساتی، ساتايش،  ميل، زيبايی مشتاقانه

 حسرت

تقليال زن باه ابژۀ ميال و 

 جذابيت عاشقانه

رواباط  شاااکاال نظربازانه گاياری 

 عاطفی

 آرايش غليظ

نگرانی،   حاميانه مهرباانی، حماايات، 

 نگاه پدرانه

بااه زن  عاناوان  تالاقای 

 پذيرموجود آسيب

 دختر ساختار پشتيبانی مردانه وارانهبت

موضاا  ضااعف مرد در  تر ، شرمساری، التما  مستأصل

 برابر زن

دادن پينيدگی يا نشااان بندیفاقد طبقه

 شکست

 دهليز

تاحاقايار،   خودبرتربينانه فاخارفاروشاااای، 

 جانب، ملامت، تمسخربهحق 

برتری مرد باه زن ازنظر  

 اخلاقی/عقلی

مراتب  تقويت ساالسااله وارانهبت

 جنسيتی

 رسوايی

اساتفاده، کنترل، خشام،  ساو   محورقدرت

 مالکيت، تهديد

اسااتفاده از قدرت برای  

 سلطه بر زن

و  وارانهبت کاانااتاارل  ناامااايااش 

 خشونت

 خاطر پونهبه

بااه کنجکاویشگفتی، ناباوری،   متعجب اماار  زن  عاانااوان 

 ناشناخته يا غريب

هاای کشاااف ياا  لحظاه نظربازانه

 چرخش روايت

 تیتی
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Table 3- Types of camera’s male gazes extracted from 1390s films 
جایگاه در نظریۀ   تأثیر بر مخاطب  تصویربرداری هدف  ویژگی سینمایی نوع نگاه 

 مالوی 

 نمونه فیلم 

چهره،   بساااتاه از  ینمااهاا پندارانههمذات

 نمايش احساسات

فاصااالاه گرفتاه از نگااه  تحريک همدلی برقراری ارتبا  انسانی

 خيره

 دهليز

تقويت پيوند احسااسای   تمرکز بر حالات ارتباطی

و  تاماااشاااااگار  بايان 

 شخصيت

بااه   شخصيتنزديکی به  بسااااتااه  ماتاغايار 

 بندیقاب

 خاطر پونهبه

اساتفاده از عناصار بصاری   نمادين

 برای بيان مفاهيم

وابساااته به موااامون  تفکربرانگيز بازنمايی استعاری

 صحنه

 رسوايی

يااا    تامارکاز گرانهسلطه و  باادن  بار 

 شناسی جنسیزيبايی

 آرايش غليظ وارانهبتنظربازانه يا  انگاریشی   تقليل زن به ابژۀ بصری 

 

 1390  ۀ ده  یهالمیشده از فتماشاگر استخراج ۀ مردان  ۀریخ یها انواع نگاه -4 جدول

Table 4- Types of spectator’s male gazes extracted from 1390s films 

 نمونه فیلم  تأثیر اجتماعی بندی در چارچوب مالویطبقه  تعریف احساسی و تحلیلی منشأ نگاه  نوع نگاه 

 خانۀ کاغذی  مشاهده بدون داوری  خار  از چارچوب مالوی  احساسی همراه با احترام يا بی محور روايت خنثی

 تگزا   های جنسیتقويت کليشه نظربازانه  لذت بصری، شی انگاری  محورزيبايی ابزاری 

 دختر  عدم همدلی ايجاد فاصله و  وارانه بت تحقير، تمسخر، ترحم  محور داوری خودبرتربينانه 

 

روايتی، نگاهی اسات که  نگاه درون  :یتيروادرون ۀريخ  نگاه

شااود. در اين پژوهش، های فيلم رد و بدل میبين شااخصاايت 

های مرد به زن بررسی شده است.  طور خاص نگاه شخصيت به

های دهۀ نود، انواع مختلفی از اين نگاه خيره مشاااهده  در فيلم
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 6دساته تقسايم کرد. اين  6توان به  ها را میشاود که اين نگاهمی

. نگاه  3. نگاه حاميانه،  2. نگاه مشااتاقانه،  1اند از: دسااته عبارت

. نگاه  6محور و . نگاه قدرت5. نگاه خودبرتربينانه،  4مستأصل،  

 متعجب. 

نگاه مشاتاقانه، اشاتيا  صااحب نگاه را به ابژه در خود نهفته 

هاای باا ميال و علاقاه، زيباابين،  اسااات. اين نگااه شاااامال نگااه

شااود و معمولاً زمانی در فيلم  آلود میسااتايشااگر و حساارت

شاود که ماجرايی عاشاقانه در جريان اسات. در زبان مشااهده می

رود که در آن زن مالوی اين نگاه، نگاهی نظربازانه به شامار می

 يابد.  به ابژۀ نگاه زيبابين و شهوانی صاحب نگاه تقليل می

هايی اسات که محافظت و حمايت  نگاه حاميانه شاامل نگاه

دهد؛ مثل نگاه پدرانه،  صااااحب نگاه را به ابژۀ نگاه نشاااان می

گر، نگااه نگران و نگااه مهرباان. اين نوع نگااه  نگااه محاافظات 

طور هميشااه نگاهی منفی نيساات، اما در آن، صاااحب نگاه به

داناد و او را موجود  تقريبااً ناامحساااو  خود را برتر از ابژه می

بيناد که نيااز به حمايت و کمک دارد. اين نگاه در ضاااعيفی می

 وارانه است.  زبان مالوی نگاهی بت 

نگاه مساتأصال مربو  به زمانی اسات که صااحب نگاه در 

مقايسااه با ابژۀ آن در موضاا  ضااعف قرار دارد. نگاه با تر ، 

نگاه شارمساارانه، نگاه ملتمساانه و خود نگاه مساتأصال در اين 

گيرند. اين نوع نگاه در چارچوب مالوی مدنظر  دسااته قرار می

 قرار داده نشده است.

نگاه خودبرتربينانه هنگامی اسات که صااحب نگاه خود را 

ها  داند. اين دسااته نگاهتر و بهتر از ابژۀ نگاه میتر، عاقلبزرگ

جااناب،  باهحوصااالاه، ملامتگر، تحقيرآميز، حقشاااامال نگااه بی

فخرفروشااانه و تمسااخرآميز اساات. اين نگاه نيز در چارچوب  

 وارانه است.فکری مالوی نگاهی بت 

محور نگاهی اساات که در آن صاااحب نگاه در نگاه قدرت

تواند از اين مقايسااه با ابژۀ آن در موضاا  قدرت اساات و می

گر،  هايی مثل نگاه ساو اساتفادهقدرت ضاد او اساتفاده کند. نگاه

شکاکانه، موذيانه، از موض  قدرت، کنترلگر، خشمگين، مالکانه 

گيرناد. اين آميز در اين دساااتاه قرار میو درنهاايات نگااه تهادياد

واراناه محساااوب  بنادی ماالوی نگااهی بات نگااه نيز در طبقاه

 شود.شود که زن به علت اختگی شايستۀ تنبيه دانسته میمی

نگااه متعجاب نگااهی اسااات کاه در آن فرد ابژۀ نگااهش را 

تواند با احسااااسااای مثبت يا منفی همراه  کند که میدرک نمی

زده و نگاه ناباورانه در اين دساااته جای  باشاااد. نگاه شاااگفت 

گيرد و گيرند. اين نگاه نيز در دسااتۀ نگاه نظربازانه قرار میمی

 صاحب آن کنجکاو است تا موضوع نگاه را درک کند.

بخشهمااان  :نيدورب  ۀريخ  نگاااه در  کااه  قبلی  طور  هااای 

توضايح داده شاد، منظور از نگاه خيرۀ دوربين، بررسای اساتفاده  

پنداری يا  های تصاويربرداری در جهت ايجاد همذاتاز تکنيک

های اين دهه، ها به ابژۀ نگاه اساات. در فيلمتقليل شااخصاايت 

شاااوند. برخلاف زنان در انواع نماهای دور و نزديک ديده می

شااده در اوايل انقلاب و تصااور پژوهشااگران قوانين تصااويب 

گونه نيسات که  غربی که بر پايۀ اين قوانين بنا شاده، ديگر اين

زناان تنهاا در نمااهاای دور و عااری از هرگوناه جلاب توجاه دياده 

نزدياک و هاای اين دوره در نمااهاای نيماهشاااوناد. زناان در فيلم

از  بساته  ینماهاد و حتی  اننزديک زيادی تصاويربرداری شاده

 شود.  طور خاص ديده میها بهها يا ديگر اعوای بدن آنچشم

برداری،  های فيلموسايلۀ تکنيکهمننين بررسای شاد که به

ساعی شاده اسات تا چه احسااسااتی در تماشااگر در رابطه با  

ها به وجود بيايد. برخلاف تصاااور های زن فيلمشاااخصااايت 

گاذاران دهاۀ شاااصااات، اساااتفااده از نمااهاای نزدياک و قاانون

تر و همادلی بيشاااتر باا نزدياک باه برقراری ارتبااطی محکمنيماه

کند. اين نماها به بيننده امکان مشاااهدۀ  شااخصاايت کمک می

دهد. حالات چهره و احسااساات شاخصايت داساتان را نيز می

همننين در اين بخش نمااهاای نماادين دياده شاااد کاه ساااعی 

تر را بيان  داشااتند از خلال عناصاار يک نما، موضااوعی بزرگ

از شااايوه برداری همننين هاای خااص فيلمکنناد. اساااتفااده 

ها بر يکديگر نمايانگر ميزان تساالط شااخصاايت توانسااتند  می

باشاااناد؛ برای مثاال در نمااهای بالا به پايين يا در نمااهای روی 

https://doi.org/10.22108/srspi.2025.145248.2116


 

 

 1404  ،مچهار(، شماره 51م، شماره پياپی )چهاردههای راهبردی مسائل اجتماعی، سال  پژوهش 16

 

 
https://doi.org/10.22108/srspi.2025.145248.2116 

 

 کند.ای که شانۀ فرد بخش بزرگی از تصوير را اشغال میشانه

به  کند که باتوجهاين بخش بررسای می  تماشااگر: ۀريخ  نگاه

های زن هايی به شااخصاايت دو بخش قبلی، در بيننده چه نگاه

توان به چند دسااتۀ تواند به وجود آيد. نگاه تماشاااگر را میمی

کلی تقسااايم کرد کاه شاااامال نگااه خنثی، نگااه ابزاری و نگااه 

خودبرتربينانه است. نگاه خنثی هنگامی است که تماشاگر خود  

بيند يا  را در برابر شااخصاايت فيلم در موضااعی فرادساات نمی

پناداری باا او برايش وجود دارد. اين نوع نگااه  امکاان هماذات

زده را در بر تواناد نگااه باااحترام و همننين نگااه شاااگفات می

نحوی گيرد. نگاه خودبرتربينانه هنگامی اساات که تماشاااگر به

تواند کند. اين نگاه میمیم حس خود را بالاتر از شاخصيت فيل

آميز تحقيرآميز، تمساااخرآميز، نژادپرساااتااناه، ملامتگر و ترحم

آميز نگاهی اساات که بيشااترين تکرار را در باشااد. نگاه ترحم

های اين دهه داشاته اسات. اين نگاه مربو  به زمانی ميان فيلم

ای بدبخت اسات که فرد با او گونهاسات که شاخصايت فيلم به

کناد، بلکاه فقط باه او حس ترحم دارد. باه پناداری نمیهماذات

وارانه اساات که در اين موارد  زبان مالوی اين نگاه، نگاهی بت 

شااود. حتی در بيشااتر  زن به ساابب فقدان قواايب تنبيه می

هايی که بيننده به شاااخصااايت زن نگاهی با احترام دارد، فيلم

می  نحوی باا ترحم همراه اسااات. نگااه ابزاری هنگاانگااهش باه

اسات که ساعی شاده از زيبايی بازيگر زن اساتفاده شاود؛ در زبان 

ماالوی هماان نگااه نظرباازاناه اسااات کاه در آن زن باه ابژۀ نگااه 

 يابد. زيبابين مخاطب مرد تقليل می

 

 نتیجه

نگااه خيرۀ مرداناه در هاای صاااورتپژوهش بر روی  گرفتاه 

سااينمای ايران، بيشااتر همان قوانين اوايل انقلاب را مبنا قرار 

فهمی در رابطه با ساااينمای حال اند و اين باع  نوعی کجداده

حاضاار ايران شااده اساات؛ برای مثال مالوی معتقد اساات که  

وسايلۀ قوانين نجابت، نگاه خيرۀ مردانه به شاکل کلاسايک و به

 :Mulvey, 2002غربی آن، در ساينمای ايران حذف شاده اسات )

هاای کياارساااتمی را مبناا قرار (. او برای چنين ادعاايی فيلم259

تواند نمايندۀ مناساابی  کارگردان هنری اساات و نمیدهد که  می

برای کليت سااينمای ايران باشااد يا نظريات حميد نفيساای در 

رابطه با نگاه در ساينمای ايران، گرچه موشاکافانه و دقيق اسات،  

باوجود تغيير در فواااای اين ساااينما تغييری نکرده اسااات و 

( کاه 1383جاامعيات نادارد. پژوهش سااالطاانی گرد فرامرزی )

نتيجه گرفته بود بازنمايی زنان به تصاااويری فمينيساااتی تغيير 

کرده اسات، در رابطه با ساينمای دهۀ نود موضاوعيت ندارد. در 

تعداد معدودی فيلم سااعی شااده بود تا با نگاه خيرۀ مردانه در 

های اين وجود، در بيشاتر فيلمساطوح مختلف مقابله شاود؛ بااين

برانگيز داشاااتناد و قرباانی  هاايی ترحمدوره، زناان بااز هم نقش

( چنين نتيجه 1398بودند. جمشايدی گوهرريزی در پژوهشای )

ها محوريت بيشتری  های اخير، زنان در فيلمگيرد که در دههمی

پاافتاده  ها از مساائل پيشوگوهای آناند و موضاوع گفت داشاته

تری مثل نقد شارايط ساياسای و اقتصاادی به موضاوعات مهم

وجود، زنان باز هم منفعل هسااتند. اين تغيير کرده اساات؛ بااين

که زنان در موضااوع جای بررساای بيشااتری دارد؛ باوجود اين

برانگيز قرار شااده در شاارايطی ترحمهای بررساایبيشااتر فيلم

هاا زناان منفعال گرفتاه بودناد، اماا در حادود نيمی از اين فيلم

کردناد. در نبودناد و برای تغيير شااارايط تلاش و مباارزه می

( آقااابااابااايی  بااه1401پژوهش  زن  کااارکرد  عنصااار (  عنوان 

شااناختی مطرح شااده اساات، اما به همين نگاه زيبابين  زيبايی

اند. اين ها مدنظر قرار نگرفتهبساانده شااده اساات و بقيۀ نگاه

طور عمومی در سطح جهانی وجود دارد که در بيشتر  مشکل به

شااود، نگاه شااهوانی و موارد آننه از نگاه خيره برداشاات می

های جنسای زنان برای جلب مخاطب اسات؛  اساتفاده از جاذبه

های خيرۀ مردانه نگاهشااود. اما نگاه خيره به اين خلاصااه نمی

انگاشاتن، تقليل در ساينمای دهۀ نود، در بيشاتر موارد به ناديده

در   بيشاتراند؛ زنانی که های زن منجر شادهيا سارکوب شاخصايت 

گيرند. اين برانگيز قرار میپذير، منفعل يا ترحمموضاعی آسايب 

محورشاان، پيامدهايی  شاقانه يا قدرتها فارغ از ماهيت عانگاه
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چون محادودساااازی کنشاااگری زناان، تثبيات نقش قرباانی و 

های ساينمايی رقم مراتب جنسايتی را در روايت اساتمرار سالساله

نگاه خيرۀ مردانه شاامل هر نوع نگاهی اسات که مرد را   .اندزده

تواناد جنسااای ياا  در موضااا  باالاتری از زن قرار دهاد؛ اين می

غيرجنسای باشاد و اين نوعی مسائلۀ اجتماعی اسات که توساط  

 زبان سينمايی برساخته شده است.

 فارسی منابع

 . دانشگاه اصفهان.فيلم و جامعۀ ايرانی(. 1401آقابابايی، ا. )

  ن يحسااا )  هاای تحقيق کيفیروش(.  1394تريسااای،  .  . )

منيری شااريف، مترجمان(. مؤسااسااۀ کتاب   طاهرهخنيفر و  

 مهربان نشر. 

دگرگونی هويت اخلاقی  (. 1398جمشاايدی گوهرريزی، ف. )

های سااينمای ايران از دهۀ شااصاات تا کنون  زنان در فيلم

نامۀ کارشاناسای ارشاد، دانشاگاه علامه ]پايان 1397تا  1366

 طباطبايی[. گنج.
https://ganj.irandoc.ac.ir/#/articles/9a5efa3e9ebbd4804eeb3e

2b1f0221e4  
های  اصااول و مبانی روش(. 1397خنيفر، ح.، و مساالمی، ن. )

 نگاه دانش. پژوهش کيفی. 

تغييرات نقش زن در ساينمای    (.1385)  .م ،یو زند .،راودراد، ا

رسااااااناااه،  اياااران.   . 50-23،  (2)جاااهاااانااای 
www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1198777  

(. زناان در ساااينماای ايران. 1383سااالطاانی گردفرامرزی، م. )

زياااااباااااا . 98-87(،  2)9،  هااااانااااارهاااااای 
www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1016012  

آشانا،  نيالدحساامفرانوگرايی و تلويزيون )(.  1376فيساک،  . )

)رسااااااانااااهمااااتاااارجاااام(.    ،31  ،)8-13 .

https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/803803 /  

برومند، مترجم(.    مژگان)  تلويزيون(. فرهنگ  1380فيسک،  . )

. 142-125(،  19)ارغاااااااااناااااااااون،  

https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/6537 /  

زن در  ري(. تصاو 1400. )ی، مهور.، و  ، پوریقل .،   ی،ميکر

زن در (.  رانيا  ینمايسا  1380دهۀ   لميبر ده ف  یلي)تحل  نمايسا 

هااااناااار و   .250-231  ،(2)13  ،فاااارهاااانااااگ 
www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1798298  

  فتااح (. لاذت بصاااری و ساااينماای روايی )1382ماالوی، ل. )

مااتاارجاام(.   )ارغاانااونمااحااماادی،   ،23  ،)71-90 .
www.noormags.ir/view/fa/articlepage/6548  

الف(. سايمای پنهان حواوری مقتدر: زنان 1379نفيسای، ح. )

ويتاکر   لايشاا عيساای، و  رزدر سااينمای بعد از انقلاب. در 

 پرواناه)  زنادگی و هنر: ساااينماای نوين ايران)ويراساااتاار(،  

 سرا.(. کتاب90-65فريدی، مترجم( )صی. 

و ويتاکر،   رزب(. ساينمای ايران. در عيسای، 1379نفيسای، ح. )

 پروانه) زندگی و هنر: ساينمای نوين ايران)ويراساتار(،   لايشا 

 سرا.(. کتاب36-19فريدی، مترجم( )صی. 

 پااملاهيال، و    جاان(. فمينيسااام و فيلم. در  1388وايات، .. )

رويکردهای انتقادی در مطالعات  چرچ گيبساون )ويراساتار(،  

(.  281-244ی عاامری مهااباادی، مترجم( )صااای.  عل)فيلم  

 سوره مهر.

م. ) در  1395ياانکوويچ،  نظرياۀ نماايش.  هاالووز، و   جوآن(. 

  ز يپرو)پسااند نظريۀ فيلم عامهيانکوويچ )ويراسااتار(،    مارک 

 (. ثال .214-177اجلالی، مترجم( )صی. 
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