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Abstract
The media are very significant in the modern world. What the media represents is important because 
it shapes public belief. One such medium is cinema. Cinema, as a medium, has the capacity to present 
ideologies, values, beliefs, and lifestyles on any subject. Cinema has its own specific audience—
intellectuals or the general public—which has led to its classification into different categories. One 
of these categories is popular cinema. The goal of popular cinema is audience entertainment and the 
economic sustainability of the film industry. The importance of studying popular cinema lies in the fact 
that it accounts for two-thirds of a country’s cinematic output. On the other hand, the representation of 
women in cinema has taken different forms across various political and social periods. The objective of 
this research is to examine the representation of women’s social status in three popular films from the 
1980s: “The Tenants” (Ejareh-Neshinha), “Chrysanthemums” (Gol-ha-ye Davoudi), and “The Proposal” 
(Khastegari). In these three films, cinema engages in encoding, and through the researcher’s decoding, it 
reveals a set of representations that construct a series of discourses and ideologies present in society. The 
findings of this study indicate that women in these films are more traditional than modern, conforming 
to the dominant ideological frameworks of society as well as gender stereotypes. In other Introduction. 
Keywords: Representation, Media, Woman, Popular Cinema, Semiotics.
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1. Introduction
In today’s world, media holds significant importance and has an undeniable influence on individuals and 
social realities (Maleki & Rafiei, 2012: 9). Cinema, as a medium, has the capacity to present ideologies, 
values, beliefs, and lifestyles on any subject (Maleki & Rafiei, 2012: 9). Since its inception, cinema 
has cultivated its own audience—intellectuals or the general public—leading to its classification into 
various categories. One such category is popular cinema. Today, this type of cinema occupies a vast 
space in all countries, with its primary goals being audience entertainment and the economic circulation 
of the film industry. Popular films account for two-thirds of cinematic productions in any given country 
(Talebi-Nejad, 2008: 45). 

Numerous sources, including articles and extensive research on Iranian cinema in the 1980s and 
1990s, have concluded that the cinema of the 1980s was predominantly male-dominated. Studies 
indicate that despite women’s presence on the war front and behind the scenes, they were effectively 
erased from the cinema of this period. The exclusion of women from cinema is a phenomenon worthy 
of deep reflection The present study seeks to answer the following question: How was the social status 
of women represented in popular cinema of the 1980s?

2. Conceptual Framework
Representation
Representation is the method through which media depicts events and realities in society. Representation 
conveys meanings through the use of signs, concepts, and the substitution of one thing for another 
(Roshandel Arbatani, 2014: 46)

3. Ideology
Althusser views ideology as an unconscious phenomenon. Ideology is a system of representations, 
mostly images and occasionally concepts, but underlying them are structures that influence the majority 
of people without their conscious awareness. Individuals do not critically react to ideology; we are 
born, grow, and live within ideologies. Althusser argues that through ideology, individuals attain a false 
understanding of the world (Furter, 2007: 104-105).

Media serves as a tool for representing meanings and transmitting culture, assigning significance to 
events and possibilities. The process of representation in media consists of two stages: encoding and 
decoding. The collection of representations in cinema constructs the discourses and ideologies prevalent 
in society. Media acts as an instrument that reflects existing power relations, actions, behaviors, lifestyles, 
and everything that occurs among people in society. They are reflections of ideologies. This paper seeks 
to uncover the hidden ideological world in three films from the 1980s, analyzed through John Fiske’s 
semiotic levels, including social, technical, and ideological codes.

4. Discussion 
- Ejareh-Neshinha: he mother is portrayed as a kind, compassionate, traditional woman, a product of a 
society characterized by mechanical solidarity and virtuous ethics. She resists her son, who symbolizes a 
patriarchal society. Moral concepts, honor, and collective conscience are principles valued by traditional 
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families. The heavy burden of motherhood grants her a certain charisma and respect, making her admired. 
Despite her traditional role, conforming to prevalent gender stereotypes and ideological propositions, 
she is not passive and exhibits agency at certain points in the film. The mother’s flexible character 
often contrasts with Abbas Agha’s rigid and uncompromising personality, creating paradoxes where 
femininity occasionally triumphs over masculinity.

- Gol-ha-ye-Davoudi: In Daisies, we encounter a woman who endures, with patience, tolerance, 
and compromise being her defining traits. She operates within the gendered ideologies of a traditional 
society. Only in the context of working and gaining independence does she assert her individuality and 
autonomy. The man is angered by their child’s blindness and shows no affection, while the woman 
reaffirms her motherhood, elevating the concept of maternal love. Motherhood here seems to entail 
introspection and self-awareness, emerging through interaction with the child.

- Khastegari: The film’s discourse is based on male dominance. Mahmoud defines masculinity 
through notions of honor, zealotry, and the protection of female relatives, considering his mother as his 
“honor” and assuming the role of decision-maker over her future, positioning himself as her superiors, 
the actions and reactions of women and men produce and reproduce gendered mechanisms.

- Comparison of Women’s Social Status in the Three Examined Films: Economic independence 
sets Esmat in Daisies apart from the other two films due to its elitist perspective and her conscious choice 
to elevate her social status. She exercises agency and freedom of choice, resisting the existing societal 
structures, while the traditional woman’s options remain constrained. In all three films, the sons engage 
in conflicts with their mothers. Thus, the mother’s character in The Proposal somewhat resembles that in 
The Tenants, as both strive to maintain their power and interests despite living in traditional, patriarchal 
families dominated by male figures. The process of socialization leads individuals to internalize social 
and cultural norms, unconsciously reproducing habitual behaviors. The myth-making in these films 
shapes the children’s perceptions of their parents’ authority. In both The Tenants and The Proposal, the 
prevailing hegemony emphasizes the distinction between men and women, reinforcing stereotypes and 
predefined mental frameworks. Mahmoud in The Proposal adopts a protective stance over his mother’s 
honor, opposing her remarriage.

In all three films, the female leads are mothers, fulfilling their maternal roles adeptly. They juggle 
multiple responsibilities imposed by traditional society while seizing opportunities to assert their 
identity and take charge. Their leadership operates within the framework of common sense, customs, 
and societal norms.

5. Conclusion
Overall, the findings of this study reveal that the three examined films—particularly The Proposal—
depict a male-dominated, patriarchal space. Women are portrayed as the “Other,” subordinate to 
men, with their value measured in opposition to masculinity. While women occasionally resist, their 
resistance occurs within passive, traditionally feminine contexts, contrasting with the active agency of 
men—an agency reinforced by gendered structures and ideologies. According to Althusser, cinema, as 
a medium, serves as a tool for representing meanings and transmitting culture. These three films encode 
ideologies, and through the researcher’s decoding, they reveal a system of representations that construct 
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the dominant discourses and ideologies of society. The hegemonic influence in these films is subtly 
embedded in the characters’ lifestyles and actions, yet its dominance remains pervasive, shaping the 
entire narrative the signs encoded in cinema reconstruct reality, exerting power over the audience and 
dictating the direction of their behaviors and lifestyles. Similarly, Ravadrad and Mirzadeh’s (2017) study 
highlights the significant power gap between men and women, a structure resulting from socialization 
processes that internalize gender ideologies in both men and women. Thus, the three films demonstrate 
that the women depicted are more traditional than modern, conforming to the prevailing ideological 
frameworks and gender stereotypes of society
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چکیده
رســانه‌ها در جهــان امــروز اهمیــت بســیاری داشــته و تأثیــرات انکارناپذیــری بــر جامعــه و واقعیت‌هــای اجتماعــی دارنــد. یکــی از ایــن رســانه‌ها 

ــت  ــب کــرده ‌اســت. بررســی اهمیــت ســینما از آن‌ جه ــود جل ــه خ ــیاری را ب ــان بس ــند مخاطب ــای عامه‌پس ــد فیلم‌ه ــه در حــوزۀ تولی سینماســت ک

اســت کــه بازنمایــی زنــان در آن در دوره‌هــای مختلــف سیاســی و اجتماعــی شــکل‌های مختلفــی بــه خــود گرفتــه اســت. هــدف پژوهــش حاضــر 

بازنمایــی پایــگاه اجتماعــی زن در ســه فیلــم عامه‌پســند »اجاره‌نشــین‌ها«، »گل‌هــای داوودی« و »خواســتگاری« از دهــۀ60 اســت. جامعــۀ 

آمــاری ایــن مطالعــه را کلیــۀ فیلم‌هــای عامه‌پســند ســینما شــکل می‌دهــد کــه از دهــۀ 60 تــا 70 در ایــران تولیــد شــده اســت. ســه فیلــم ســینمایی 

بــر اســاس نمونه‌گیــری هدفمنــد انتخاب‌شــده‌اند و بــه روش کیفــی و بــا اســتفاده از تکنیــک نشانه‌شناســی مــورد تجزیه‌وتحلیــل قرارگرفته‌انــد. 

ــا گزاره‌هــای  نتایــج حاصــل از ایــن مطالعــه نشــان می‌دهــد کــه زنــان در ایــن فیلم‌هــا بیــش از آن‌کــه مــدرن باشــند ســنتی هســتند، و مطابــق ب

کنش‌هــای زنــان و مــردان  کــم بــر جامعــه و هم‌چنیــن بــر اســاس کلیشــه‌های جنســیتی رفتــار می‌کننــد. بــه عبارتــی کنش‌هــا و وا ایدئولوژیــک حا

ســازوکار جنســیتی را تولیــد و بازتولیــد می‌کنــد. 
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ســــــــــــال 14، شـــــــــــــــــمارۀ 26، 1404

1. مقدمه
در جهــان امــروز رســانه‌ها اهمیــت بســیاری دارنــد و تأثیــر انکارناپذیــری بــر افــراد جامعــه و واقعیت‌هــای اجتماعــی می‌گذارنــد. 
آن‌چــه رســانه‌ها بازنمایــی1 می‌کننــد، مهــم اســت؛ از آن‌ جهــت کــه بــاور عمومــی را شــکل می‌دهــد. ســینما در بازنمایــی معنــا 
نقشــی خنثــی و بی‌طــرف نــدارد و بازتــاب روابــط قــدرت در جامعــه اســت )ملکــی و رفیعــی، 1391: 9( و ایــن کارکــرد امــر تــازه‌ای 
نیســت، بلکــه ســینما از ابتــدای پیدایــش خــود بــر جامعــه و روابــط اجتماعــی تأثیرگــذار بــوده‌ و تــا بــه امــروز مخاطبــان خــاص 
خــود را پدیــد آورده‌ اســت. ایــن مخاطبــان یــا از میــان روشــنفکران هســتند یــا از میــان عامــۀ مــردم. بدین‌ترتیــب، ســینما بــه 
چنــد دســته تقســیم شــده اســت: یکــی از ایــن دســته‌ها ســینمای عامه‌پســند نام‌گرفتــه اســت. ایــن نــوع ســینما امــروزه در 
تمامــی کشــورها گســترۀ وســیعی را بــه خــود اختصــاص داده و هــدف از تولیــد ایــن فیلم‌هــا ســرگرمی مخاطــب و چرخــش 
اقتصــادی صنعــت سینماســت. اهمیــت ایــن نــوع ســینما به‌حــدی اســت کــه دو ســوم محصــولات ســینمایی هــر کشــور را بــه 
ــژاد، 1387: 45( و افــراد بســیاری مخاطــب آن هســتند؛ فیلم‌هــای عامه‌پســند بــرای ایــن  خــود اختصــاص می‌دهــد )طالبی‌ن
گاهــی از هنجارهــا، ارزش‌هــا، الگوهــای رفتــاری )و نظایــر آن( اســت. بنابرایــن،  مخاطبــان انبــوه، منبــع اصلــی کســب اطــاع و آ
فیلم‌هــای عامه‌پســند یکــی از ارکان تأثیرگــذار بــر جامعه‌پذیــری افــراد اســت. مخاطبــان ســینما کامــاً بــا اراده و تصمیــم خــود 
بــه تماشــای فیلم‌هــا در ســینما می‌نشــینند و ایــن عــدم اجبــار، تأثیرپذیــری هــر چــه بیشــتر از ایــن رســانه را موجــب می‌شــود 

)ابوی‌طرقبــه، 1390: 5(.
چنآن‌چــه بپذیریــم کــه ســینما آینــۀ جامعــه و بازتابــی از روابــط آن اســت، ســینمای ایــران از دوران قبــل تــا بعــد از انقــاب 
کــرده‌ اســت )نادری‌نــژاد، 1395: 4(. یافته‌هــا نیــز  گســترده‌ای در بازنمایــی نقــش زن و ایســتارهای او پیدا دگرگونی‌هــای 
نشــان می‌دهــد در بیشــتر فیلم‌هــای فارســی قبــل از انقــاب، شــخصیت زنــان مــدام مــورد تحقیــر و توهیــن قــرار می‌گیــرد؛ و 
هرکــدام از فیلم‌هــا به‌صورتــی سیســتماتیک ارزش‌هــای زن را منهــدم می‌کننــد )نصیبــی و یزدانــی، 1352: 64(. در ایــن زمینــه 
ــر« )1312( را بــه عنــوان نقطــۀ آغــاز حضــور زن در ســینمای ایــران معرفــی کــرد. ایــن فیلــم داســتان  می‌تــوان فیلــم »دختــر ل
ــان  ــد. در ایــن دوره زن ــا رقصیــدن در قهوه‌خانه‌هــا گــذران زندگــی می‌کن زنــی اســت کــه تنهــا و بی‌سرپرســت زندگــی کــرده و ب
ــان  ــل زن ــدد در مقاب ــوان زن متج ــه عن ــود را ب ــور خ ــی حض ــری و آوازخوان گ ــاس اغوا ــیتی و براس ــای جنس ــاس جذابیت‌ه براس
ســنتی، بــه نمایــش می‌گذاشــتند. امــا در دهــۀ چهــل و پنجــاه حضــور زنــان بــا حفــظ ســیادت و تفــوق ایدئولــوژی مردســالارانه، 
پررنگ‌تــر شــد. در ایــن دوره زنــان در نقش‌هــای درجــه دوم، تابــع مــردان ایفــای نقــش کــرده و موجوداتــی بــا شــخصیت‌های 

ــا، 1398: 13(.  بی‌ثبــات، وابســته، احساســاتی، فاقــد شــجاعت و عقلانیــت هســتند )صادقی‌کی
ــر روی فیلم‌هــای دو دهــۀ 60 و 70 ســینمای ایــران صــورت  ــع متعــدد اعــم از مقــالات و پژوهش‌هــای بســیاری کــه ب مناب
کــی از آن اســت کــه ســینمای دهــۀ 60 ایــران، ســینمای مذکــر اســت. ایــن ســینما مــورد نظــر محقــق اســت و مطالعــات  گرفتــه، حا
کــه زنــان علی‌رغــم حضورشــان در جبهــه و پشــت جبهــه از ســینمای ایــن دوره حــذف شــدند )راودراد و  نشــان می‌دهنــد 
زنــدی، 1385: 1(. حــذف زنــان از ســینما پدیــده‌ای درخــور تأمــل و تعمــق اســت و ضــرورت مطالعاتــی چــون پژوهــش حاضــر را 

ح می‌کنــد. هــر چــه بیشــتر مطــر
اهمیـــت ایـــن موضـــوع زمانـــی بیشـــتر می‌شـــود کـــه بدانیـــم مباحـــث مربـــوط بـــه زنـــان و ارزیابـــی کـــه فرهنگ‌هـــای مختلـــف 
از ایـــن جنـــس دارنـــد، چگونگـــی ارائـــۀ شـــخصیت زنـــان در تولیـــدات فرهنگـــی، ازجملـــه شـــاخص‌هایی اســـت کـــه می‌توانـــد 
ـــاری رســـاند )میرفخرایـــی و فتحـــی، 1390: 196( از ســـوی دیگـــر زنـــان در تحلیـــل  بـــه ارزیابـــی عملکـــرد فرهنگـــی یـــک نظـــام ی
نهایـــی در تعامـــل بـــا مـــردان هســـتند و احساساتشـــان را بـــه آن‌هامنتقـــل می‌کننـــد. بررســـی روابـــط و مناســـبات زنـــان بـــه عنـــوان 
ســـوژه‌های انســـانی در فضـــای  گفتمانـــی فیلم‌هـــای ســـینمایی می‌توانـــد بـــه درک بهتـــری از شـــرایط زنـــان در جامعـــه و ســـینما 

منجـــر شـــود.
ــان و ســینما داشــته باشــد نظــر  ــر مطالعــات حــوزۀ زن ــز بیشــتری ب بنابرایــن محقــق هــر چــه بیشــتر مجــاب می‌شــود تمرک
بــه این‌کــه چنیــن تحقیقاتــی می‌توانــد بــا تمرکــز بــر ســینمای عامه‌پســند خــأ پژوهش‌هــای پیشــین را نیــز پوشــش دهــد. از 
ســوی دیگــر، توجــه بــه تغییــرات فرهنگــی و اجتماعــی و تأثیــر آن‌هــادر نحــوۀ بازنمایــی زنــان برداشــتن گامــی بــه ســوی تکمیــل 
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مطالعــات پیشــین اســت. پژوهــش حاضــر قصــد دارد بــه ایــن پرســش پاســخ بدهــد کــه پایــگاه اجتماعــی زن در ســینمای 
عامه‌پســند دهــۀ 60 چگونــه بازنمایــی شــده اســت؟ 

پرســش‌های پژوهــش: کلیشــه‌های جنســیتی ســینمای عامه‌پســند دهــۀ 60 ایــران چگونــه بازنمایــی می‌شــود؟ زن ســنتی 
و زن مــدرن ســینمای عامه‌پســند دهــۀ 60 ایــران چگونــه بازنمایــی می‌شــود؟

گزاره‌های ایدئولوژیک در مورد زن سینمای عامه‌پسند دهۀ 60 ایران چگونه بازنمایی می‌شود؟

2. چارچوب مفهومی 
1-2. مفهوم بازنمایی

بازنمایــی مفهومــی اســت کــه در مطالعــات رســانه‌ای نقــش اساســی دارد )استیونســون2، 2010: 1527( و همچــون روشــی اســت 
خ داده را بــرای دیگــران بــه نمایــش می‌گذارنــد. بازنمایــی از طریــق به‌کارگیــری  کــه به‌وســیلۀ آن، رســانه‌ها آنچــه در جامعــه ر

نشــانه‌ها، مفاهیــم و اســتفاده از چیــزی به‌جــای چیــز دیگــر معانــی را انتقــال می‌دهــد )روشــندل اربطانــی، 1393: 46(. 
»اســتوارت هــال«3 و همکارانــش بــرای تعریــف فرهنــگ آن را در قالب‌هــای مختلفــی ماننــد: هنــر، ادبیــات، تئاتــر و... قــرار 
می‌دادنــد؛ بنابرایــن آن‌هــا در طــرف نخبــگان می‌ایســتادند. امــا به‌نظــر مارکسیســت‌ها و جامعه‌شناســان فرهنــگ، فرهنــگ 
ــال  ــت. ه ــخ اس ــرک تاری ــی و مح ــرد طبقات ــل نب ــد عام ــیوۀ تولی ــته از ش ــی برخاس ــاد طبقات ــت و تض ــوژی اس ــی ایدئول ــود نوع خ
در پــی ایــن بــود کــه فرهنــگ را چنــان تعریــف کنــد کــه نتــوان آن را بــه اقتصــاد سیاســی و فرهنــگ والا تقلیــل داد. وی در 
برابــر ســنت نخبه‌گــرا، فرهنــگ والا را فقــط بخشــی از فرهنــگ می‌دانســت. درحالی‌کــه بــرای بررســی و مطالعــۀ فرهنــگ بایــد 
فرهنــگ عامه‌پســند مــواردی چــون روزنامه‌هــا، مجــات، کتاب‌هــا، فیلم‌هــای ســینمایی، تلویزیــون و ... را ارزیابــی کــرد. ایــن 

فرهنــگ خمیرمایــۀ زندگــی روزمــره4 اســت )دانایی‌فــر، 1395: 52-54(.
کثــر مواقــع تصویــری جنســی  »رودی«5 و همکارانــش بــر ایــن باورنــد، تصویــری کــه رســانه‌ها از زنــان بازنمایــی می‌کننــد، ا
گــر رســانه‌ها همــواره نســبت بــه دســتاوردهای زنــان در  اســت به‌طوری‌کــه زنــان لبــاس نــازک و تحریک‌آمیــزی بــر تــن دارنــد. ا
عرصه‌هــای مختلــف زندگــی بی‌توجــه باشــند، ایــن روال بــرای زنــان هنجــاری قابل‌پذیــرش و درونــی می‌شــود؛ از ایــن ‌روی 
رســانه‌ها می‌تواننــد بــا ارائــه تصویــر زنــان در جامعــه و نقــش و هویت‌شــان، آن‌هــا را هــر چــه بیشــتر توانمنــد کننــد )شــالباف، 

 .)22-23 :1397

2-2. مفهوم ایدئولوژی 
پدیده‌ای  را  ایدئولوژی  آلتوسر  می‌داند.  مفاهیم  و  اساطیر  ایده‌ها،  مانند  بازنمایی‌هایی  از  برخوردار  را  ایدئولوژی  آلتوسر6 
کثراً تصاویر و گاه مفاهیم هستند؛ اما در ورای‌شان ساختارهایی  گاه می‌داند. ایدئولوژی نظامی از بازنمایی‌هاست و ا ناخودآ
کنشی انتقادی  گاهی‌شان. افراد در برابر ایدئولوژی، وا کثریت انسآن‌هااعمال می‌شوند، اما نه از طریق آ وجود دارند که بر ا
ایدئولوژی به  از طریق  افراد  که  باور است  براین  آلتوسر  زندگی می‌کنیم.  و  ایدئولوژی‌ها متولدشده‌، رشد  ندارند. ما درون 

‌شناخت غلط جهان نائل می‌شوند و علت آن در منفعتی‌ است که نصیب آن‌هامی‌شود )فرتر، ۱۳۸۶: ۱۰۴-۱۰۵(. 
ــگ  ــال فرهن ــی و انتق ــی معان ــرای بازنمای ــزاری ب ــانه‌ها اب ــه رس ــود ک ــت می‌ش ــن دریاف ــد چنی ــه ش ــه گفت ــه آن‌چ ــه ب ــا توج ب
هســتند و در رســانه‌ها بــه حــوادث و امکانــات معنــا می‌دهنــد. پروســۀ بازنمایــی در رســانه‌ها دو مرحلــه دارد: رمزگــذاری و 
رمزگشــایی. مجموعــه‌ای از بازنمایی‌هایــی کــه در ســینما اتفــاق می‌افتــد گفتمآن‌هــاو ایدئولوژی‌هــای موجــود در جامعــه را 
می‌ســازند. رســانه‌ها ابزارهایــی هســتند کــه روابــط قــدرت موجــود در جامعــه، کنــش‌، رفتــار، ســبک زندگــی و هــر آن‌چــه میــان 
ــۀ حاضــر بــه دنبــال کشــف جهــان  مــردم در جامعــه می‌گــذرد را بازنمایــی می‌کننــد. آن‌هابازتــاب ایدئولوژی‌هــا هســتند. مقال
ــان  ــناختی »ج ــطوح نشانه‌ش ــطۀ س ــه واس ــه ب ــت ک ــۀ 60 اس ــینمایی ده ــای س ــم از فیلم‌ه ــه فیل ــان در س ــای پنه ایدئولوژی‌ه

فیســک« شــامل رمــزگان اجتماعــی، فنــی و ایدئولوژیــک تحلیــل می‌شــود. 
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ســــــــــــال 14، شـــــــــــــــــمارۀ 26، 1404

3. مطالعات پیشین  
ک«7 )2020( پژوهشــی تحــت عنــوان »مطالعــه‌ای دربــارۀ مســائل اجتماعــی بازنمایی‌شــده در ســینمای معاصــر هنــد«  »پاتــا
کثــر فیلم‌هــای ایــن ســینما بــه موضوعــات اجتماعــی  انجــام داده اســت. به‌نظــر او ســینمای هنــد بــه ســرعت تغییــر می‌کنــد؛ ا
می‌پــردازد. ســینمای هنــد موضوعاتــی چــون تصمیم‌گیــری، اســتقلال اقتصــادی زنــان و عزت‌نفس‌شــان، هویــت فــردی را 

ک، 2020(. ح کــرده و بــه آن‌هــا می‌پــردازد )پاتــا مطــر
»بیســوال«8 )2017( در پژوهشــی می‌گویــد زنــان معلــول چنــدان حقوقــی در زمینــۀ دارا بــودن رابطــۀ جنســی و تولیــد مثــل 
کیفــی اســت.  ندارنــد. ســینمای عامه‌پســند هنــد  ایــن موضــوع را نشــان می‌دهــد. روش ایــن پژوهــش تحلیــل محتــوای 
کــه مــدل مشــارکت اجتماعــی و عمومــی و جنســیت زنــان معلــول را پوشــش  یافته‌هــا نشــان می‌دهــد تصویــر معلولیــت را 

مــی‌داده تغییــر داده اســت )بیســوال، 2017(.
کــه بازنمایــی زنــان توانســته مطالعــات مربــوط بــه جنســیت و فیلــم  کیــد می‌کنــد   »تانریــوور« )2016( بــر ایــن امــر تأ
فمینیســتی را بــه خوبــی تحلیــل و بررســی کنــد. تلاش‌هــای زیــادی از ســوی امــر مــدرن و مدرنیتــه صــورت گرفتــه تــا زنــان بــه 
قــدرت بیشــتری دســتی‌ابند، امــا هیــچ کارگــردان زنــی بــا ویژگی‌هــای تجــاری تــا آغــاز دهــۀ 50 م. در ترکیــه وجــود نداشــت. آغــاز 

ــی بــرای حضــور پرشــمار کارگردانــان زن فراهــم می‌کنــد )تانریــور، 2016(.   ســال  2000م. اســت کــه مجال
»صادقی‌کیــا« )1398( در مطالعــه‌‌ای فیلم‌هــای »دو زن« و »زیــر ســقف دودی« را فیلم‌هایــی پرمخاطــب در ســینمای 
ایــران پســاانقلابی می‌دانــد کــه به‌لحــاظ سیاســی بــه یکدیگــر شــبیه‌اند. نتایــج نشــان می‌دهــد کــه از نیمــۀ دوم دهــۀ 70 ه‍ــ.ش. 
زمینــۀ مناســبی  از نظــر فرهنگــی بــرای تولــد زن در ســینمای ایــران پســاانقلابی مهیــا شــد. در نیمــۀ دوم دهــۀ 80 ه‍ــ.ش.، 

ســینمای ایــران بــا سانســور روبــه‌رو شــد. در دهــۀ 90 ه‍ــ.ش. دوبــاره ســینما جــان گرفــت. 
بــه نظــر »عظیمــی دولت‌آبــادی« و »داوری‌مقــدم« )1398( در دورۀ 10 ســالۀ پيــش از انقــاب، حضــور زنــان در عرصــۀ 
کمتــر بــوده اســت. در دورۀ »دفــاع مقــدس« تعــداد فیلم‌هــای ساخته‌شــده  گــون پــس از انقــاب  گونا ســينما از دوره‌هــای 
کمتــر می‌شــود. امــا زنــان در بعضــی از جایگاه‌هــای بــا اهمیــت بیشــتر حضــوري پررنــگ پیــدا می‌کننــد. ويژگــي شــاخص دورۀ 

»ســازندگي« افزايــش مشــارکت زنــان در اغلــب جایگاه‌هاســت.
در پژوهــش »راودراد« و »میــرزاده« )1396( نقش‌هــای اساســی بــر عهــدۀ زنــان اســت، و تغییراتــی کــه نقش‌هــای اجتماعــی 
زنــان و مــردان در طــول زمــان پیــدا کرده‌انــد، بازنمایــی می‌شــود. بــا این‌وجــود عقایــد ســنتی درمــورد خصلت‌هــای ذاتــی زنــان 

و مــردان دیــده می‌شــود.
بررســی پیشــینۀ خارجــی بیان‌گــر ایــن اســت کــه  در ایــن پژوهش‌هــا خلاقیــت بیشــتری نســبت بــه پژوهش‌هــای داخلــی 
گرفتــه اســت و تنهــا از یــک رویکــرد بــه موضــوع نــگاه نشــده و رویکردهــای متعــدد بــه موضــوع پرداخته‌انــد و در  صــورت 
پژوهــش بررســی شــده‌اند. هم‌چنیــن جوامــع آمــاری گســترده و متنــوع امــکان قــدرت بیشــتر در انتخــاب را فراهــم کــرده اســت، 

امــری کــه در ایــران بــا موانــع و محدودیت‌هایــی روبــه رو اســت. 
کــه بــه مطالعــۀ ســینمای عامه‌پســند پرداخته‌انــد بســیار انــدک اســت. آن‌چــه پیش‌روســت  در ایــران پژوهش‌هایــی 
نــوآوری خاصــی دارد، و آن‌هــم انتخــاب هدفمنــد یــک فیلــم غیــر عامه‌پســند در کنــار فیلم‌هایــی از ســینمای عامه‌پســند 
اســت. ایــن فیلــم »گل‌هــای داوودی« اســت کــه معیارهــای عامه‌پســندی کــه فیلم‌هــای ایــن پژوهــش از آن‌هــا بهــره بــرده را 
نــدارد. معیارهایــی همچــون پــر فــروش ‌بــودن؛ امــا ایــن فیلــم بــا نــگاه خــاص خــود نســبت بــه زنــان در ســینمای پســاانقلابی 

ــا توافــق خبــرگان در بیــن فیلم‌هــای مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت.  ایــران ب
ــا  ــت. مثـ ــاوت اسـ ــا متفـ ــر پژوهش‌هـ ــری‌اش از دیگـ ــای نظـ ــر و رویکردهـ ــر، پرســـش‌های پژوهـــش حاضـ ــرف دیگـ  از طـ
کـــه در رابطـــه بـــا زن در ســـینمای عامه‌پســـند وجـــود دارد. در پاســـخ بـــه ایـــن  کـــرده اســـت  ح  گزاره‌هـــای ایدئولوژیکـــی مطـــر
ــاً رویکردهـــای فمنیســـتی را برگزیـــده  ــا عمدتـ ــایر پژوهش‌هـ ــره گرفتـــه. سـ ــر بهـ ــر از نظریـــات لویـــی آلتوسـ پرســـش‌ پژوهش‌گـ
ـــود  ـــر خ ، آلتوس ـــر ـــوی دیگ ـــز دارد. از س ـــام دورآن‌هاتمرک ـــیتی، زن در تم ـــه‌های جنس ـــر کلیش ـــتی ب ـــای فمینیس ـــت. رویکرده اس
کـــه مفهـــوم ایدئولـــوژی را به‌طـــور خـــاص توضیـــح می‌دهـــد. بیســـوال از جملـــه کســـانی اســـت  از نظریه‌پردازانـــی اســـت 
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کـــه بـــه جنســـیت زنـــان در هنـــد می‌پـــردازد. تانریـــوو هـــم ایـــن موضـــوع را پـــی می‌گیـــرد و مطالعاتـــی فمینیســـتی انجـــام 
می‌دهـــد.

4. روش پژوهش
گرفتــه می‌شــود. نشانه‌شناســی،  کیفــی )از نــوع نشانه‌شناســی( بهــره  کارکــرد آثــار ســینمایی از روش  بــرای فهــم ســاختار و 
مطالعــه‌‌ای‌ اســت بــر چگونگــی شــکل‌گیری و مبادلــۀ معنــا بــر اســاس نظام‌هــای نشــانه‌ای. نشانه‌شناســی، نشــانه‌ها را در 
کبــری و لطفــی خاچکــی، 1397: 159(. در پژوهــش حاضــر از الگــوی نشانه‌شناســی جــان  بســتر متــون بررســی می‌کنــد )ا
فیســک9 بهــره گرفتــه می‌شــود. ایــن الگــو ســه ســطح از رمــزگان را بررســی می‌کنــد. نخســتین ســطح، واقعیــت اســت کــه رمزهــای 
ــار، حــرکات ســر و دســت بازیگــران و محیــط بررســی می‌شــود.  ــام دارد و ســطح ظاهــر، لبــاس، چهره‌پــردازی، رفت اجتماعــی ن
ســطح دوم رمزهــای فنــی نــام دارد کــه دوربیــن، نورپــردازی، روایــت، کشــمکش، گفت‌وگــو، زمــان و مــکان تحلیــل می‌شــود. 
ســطح ســوم رمزهــای ایدئولوژیــک هســت کــه رمزهــای ســطح اول و دوم را ترکیــب کــرده تــا طبیعــی به‌نظــر برســند و کمتریــن 
ــد  ــواردی مانن ــر م ــش حاض ــطح اول پژوه ــور، 1397: 54(. در س ــی و کیانپ ــند ) خادم‌الفقرای ــته باش ــب را داش ــت مخاط مقاوم
لبــاس، رفتــار و طراحــی صحنــه؛ در ســطح دوم زاویــه دوربیــن، نمــا، کنتراســت و نورپــردازی و در ســطح ســوم ایدئولوژی‌هــا‌ی 

ح شــده‌اند. پنهــان فیلم‌هــا مطــر
جامعــۀ آمــاری فیلم‌هــای عامه‌پســند ســینمای ایــران اســت، کــه از ســال 1360 تــا 1370 ه‍ــ.ش. در ایــران تولیدشــده اســت. 
فيلم‌هــاي عامه‌پســند آثــاري هســتند کــه به‌وســیله »عمــوم مــردم« به‌ویــژه گروه‌هــاي متوســط و پاييــن مــردم مصــرف می‌شــود؛ 
بنابرایــن بايــد در فهرســت فیلم‌هــای پرفــروش باشــند. در ایــن پژوهــش ســه معیــار بــرای انتخــاب فیلم‌هــا در نظــر گرفتــه 
کــران، نظــر صاحب‌نظــران ســینما و علــوم اجتماعــی و مرتبط‌بــودن  شــده ‌اســت کــه عبارتنــد از: میــزان فــروش فیلــم در ســال ا
کــه هــدف، انتخــاب فیلم‌هایــی  موضــوع فیلــم بــا پایــگاه اجتماعــی زنــان. نمونه‌گیــری بــه روش هدفمنــد انجــام گرفتــه؛ چرا
بــوده کــه پاســخگوی نیازهــا و اهــداف تحقیــق باشــند. فیلم‌هــای انتخاب‌شــده عبارت‌انــد از: »گل‌هــای داوودی« )1363(، 

»اجاره‌نشــین‌ها« )1365( و »خواســتگاری« )1368(. 
در رابطــه بــا اعتبــار می‌تــوان گفــت یــک مطالعــۀ کیفــی »بــه اعتبــار درونــی )ارزیابــی یک‌دســتی مفاهیــم و رویه‌هــا به‌لحــاظ 
بافــت تجربــی( مقــولات خــود پاســخ می‌دهــد و اعتبــار بیرونــی )ارزیابــی امــکان تعمیمی‌افته‌هــا بــه دیگــر بافت‌هــا و محیط‌هــا( 

را بایــد تــا هنــگام گــردآوری نمونه‌هــای دیگــر و بررســی آن‌هابه‌تعویــق انداخــت« )شــکری، 1395: 71-72(.
 در پژوهــش حاضــر تعییــن مقوله‌هــا مبتنــی بــر متــن مــورد مطالعــه بــوده اســت. در اینجــا متــن مــورد نظــر محقــق، 
فیلم‌هــای ســینمایی هســتند و آن‌چــه بــرای کســب اعتبــار در هــر تحقیــق اهمیــت دارد، تعریــف مقوله‌هاســت کــه خــوب اســت 
از منابــع متعــدد سرچشــمه بگیــرد. پژوهــش حاضــر از چندیــن تعریــف بــرای هــر مقولــه و در عیــن حــال از تعریف‌هــای معتبــری 

اســتفاده کــرده اســت.
 با توجه به ماهیت پژوهش کیفی، پژوهش‌گران ادعایی مبنی‌بر تعمیم‌پذیری پژوهش‌شان ندارند.

5. یافته‌های پژوهش
یافته‌هــای پژوهــش بــا بررســی ســکانس‌های انتخاب‌شــده از ســه فیلــم به‌دســت آمــده اســت. معیــار انتخــاب ســکانس‌‌ها 
شــامل مــواردی اســت کــه ذکــر می‌شــود: 1-زنــان مدنظــر قــرار گرفتــه در ســکانس مربوطــه، نقــش اول فیلــم هســتند. 2- ایــن 
زنــان، حضــور پررنگــی دارنــد به‌طــوری کــه می‌تــوان گفــت در ســکانس مــورد نظــر توانســته‌اند قصــه و روایــت فیلــم را تغییــر 
داده و یــا بــه پیــش ببرنــد و یــا روی شــخصیت‌های اصلــی فیلــم تأثیرگــذار باشــند. 3- کشــمکش، در ســکانس مــورد نظــر 
خ داده و یــا زنــان آن‌را کنتــرل می‌کننــد و محــور اتفاقــات اساســی هســتند. 4- ســکانس انتخاب‌شــده نقــش  توســط زنــان ر

اساســی و تعیین‌کننــده‌ای در روایــت فیلــم دارد. 
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بــه ســطوح  آورده شــده ‌اســت، ســپس جــداول مربــوط  از هرکــدام  ابتــدا خلاصــه‌ای  از فیلم‌هــا  بــرای تحلیــل هریــک 
نشانه‌شناســی فیســک بــرای هــر فیلم ترســیم شــده. ســپس توضیحاتــی در رابطه با چگونگــی بازنمایی زنــان و ایدئولوژی‌های 

پنهــان‌ داده ‌شــده‌ اســت. 

5-1. تحلیل فیلم »اجاره‌نشین‌ها«
خلاصــۀ فیلــم: آپارتمانــی در تهــران وجــود دارد کــه مالکــش فــوت کــرده اســت، او وارثــی نــدارد و ادارۀ فعالیت‌هایــش را مباشــرِ 
ک محلــی آپارتمــان  کن آنجاســت، بــر عهــده دارد. مباشــر بــر آن اســت کــه بــا همــکاری یــک مشــاور امــا مالــک، کــه خــود نیــز ســا
را تصاحــب کنــد. امــا آپارتمــان بــه تعمیــرات اساســی نیــاز دارد، مباشــر کــه همــان عبــاس آقــا اســت تمایلــی بــه تعمیــر آپارتمــان 
نــدارد، امــا بــا نصیحت‌هــای مــادرش مجلــس شــامی تــدارک می‌بینــد و بــه اجاره‌نشــین‌ها اجــازه می‌دهــد کــه بــا مشــارکت 
ک شکســت می‌خــورد و کار تعمیــرات نیمــه‌کاره  خــود هزینــۀ تعمیــرات را تأمیــن کننــد، امــا ایــن توافــق بــا دخالــت مشــاور امــا
می‌مانــد، در پایــان و در شــبی بارانــی منبــع بــزرگ آب ســاختمان ســقوط می‌کنــد و فرومی‌ریــزد. امــا  طبــق خبــر شــهرداری طبــق 

قانونــی جدیــد ملــک به‌صــورت قســطی بــه آن‌هــا داده می‌شــود.

5-2. تحلیل نشانه‌شناختی سکانس‌ها
خلاصــۀ ســکانس اول: ســکانس بــا ورود عباس‌آقــا بــه طبقــۀ محــل ســکونت آقــای قنــدی آغــاز می‌شــود. عباس‌آقــا فرمــان 
بیرون‌رفتــن کارگــران را صــادر می‌کنــد؛ آقــای قنــدی می‌گویــد خانــه مجهول‌الــوارث اســت و عباس‌آقــا قصــد بالا‌کشــیدن خانــه 
ــا  ــادر عباس‌آق ــت. م ــده اس ــا بی‌فای ــی آن‌ه ــرای جدای ــایه‌ها ب ــت همس ــد. دخال ــوا می‌کنن ــا دع ــدی و عباس‌آق ــای قن را دارد. آق

ــرد )جــدول 1(. جلوی‌شــان را می‌گی

جدول 1: تفکیک سطوح نشانه‌شناختی برای فیلم »اجاره نشین‌ها«، سکانس اول )نگارندگان، 1401(.
Tab. 1: Separating semiotic levels for the film “The Tenants”, first sequence (Authors, 2022).
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 مشاهدات رمزگان سطوح بازنمایی 
 و عصبانی دستبه:  لباس تیره، کلنگ آقاعباس رمزگان اجتماعی  واقعیت 

 دست بهلباس سفیدرنگ کاراته و استانبولی آقای قندی: 
 مشکی  روشن و چادرمادر: لباس 

 ها بودن همسایهخسته و ناامید
 ترک خانه توسط کارگرها 

 آقاعباسشکستن شمعدان و آینه توسط 
تنش   های دعوا یی دارد. صحنهکنتراست بالا آقاعباسصحنه ورود  رمزگان فنی  بازنمایی

 دهد. میبین افراد را نشان 
 ، متوسط افراد در دعوانما: بین 

 ها نمای دور از همسایه
 بالا  به از پایین آقاعباسنمایش  :زاویه دوربین

 نورپردازی تیره 
 ، نظام مردسالاری ، احترام به نقش مادرگراسنتی و جمع رمزگان ایدئولوژیک  ایدئولوژی
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بازنمایی پایگاه اجتماعی زن در سینمای عامه‌پسند دهۀ 60ه‍.ش. ایران

جدول 2: تفکیک سطوح نشانه‌شناختی برای فیلم »اجاره نشین‌ها«، سکانس دوم )نگارندگان، 1401(.
Tab. 2: Separating semiotic levels for the film “The Tenants”, second sequence (Authors, 2022).

ــادر در  ــت. م ــادر اس ــط م ــا توس ــاس آق ــرای عب ــه آش ب ــه آوردن کاس ــوط ب ــکانس مرب ــدای س خلاصــۀ ســکانس دوم: ابت
مــورد کارگــران و دســتمزد آن‌هــا ســخن می‌گویــد. بــه نظــر مــادر آبــروی خانــواده در گــرو ایــن مســائل اســت. مــادر از عباس‌آقــا 

ــاره ماجــرای نمایندگــی مالــک خانــه و وراث ســوال می‌کنــد )جــدول 2(. درب

14 
 

 

 مشاهدات رمزگان سطوح بازنمایی 
آقا،  پشت سر عباسوسایل زرین های تیره و روشن، آقا: لباسعباس رمزگان اجتماعی  واقعیت 

 عصبانی بودنش 
لباس و روشنمادر:  تیره  و سبزههای  پنجره  پرده سفیدرنگ  های ، 

ناراحت   پشت  هانا گلد با عملکرد  سرش،  ، مقایسه عملکرد پسرش 
 آقا به آبروداریعباس  دعوتپدر وی، 

عباستیره در صحنهگراند  بک رمزگان فنی  بازنمایی نماهای  آقا حضور دارد هایی که  با ، 
 گراند روشن که مادر حضور دارد. بک

   افقی :زاویه دوربین
 متوسط :نما

اخلاقی رمزگان ایدئولوژیک  ایدئولوژی نمفاهیم  تصمیم،  در  مادر  به  هاگیریفوذ  احترام  روح  ، 
 وجدان جمعی. درگذشتگان، 

 
ســطوح اول و دوم نشانه‌شــناختی نشــان می‌دهنــد کــه مــادر و عباس‌آقــا نقــش اساســی در فیلــم دارنــد و مــادر، زنــی ســنتی   

اســت. عباس‌آقــا قــدرت بســیاری دارد و فــردی زورگــو اســت. اقتــدار عباس‌آقــا بــر افــراد ســاختمان غلبــه دارد. مــادر برخــاف 
پســرش زنــی منصــف اســت. مــادر در سکانســی کــه بــرای عباس‌آقــا آش آورده بــه او می‌گویــد: » میگیــم میــون صاحــب‌کارا 
ــر ایــن کارگــرای بدبخــت چیــه؟ ایــن زبون‌بســته‌ها چــه گناهــی کــرده‌ن؟ چــرا مزدشــونو نــدادی؟« عباس‌آقــا  دعــواس تقصی
بــرای منافعــش حاضــر بــه دعواســت. در ســکانس اول، عباس‌آقــا بــه محــض ورود بــه طبقــه‌ای کــه کارگــران مشــغول کارنــد 
کار تعطیلــه هــرری بریــد  کار تعطیلــه آقــا بفرماییــد بیــرون  ک خــورده‌ای شــما رو آورده اینجــا؟  می‌گویــد: »کــدوم شــیر ناپــا
بیــرون«. عباس‌آقــا در پــی ایــن اســت کــه منافــع خــود را تأمیــن کنــد. امــا مــادر بــه دنبــال پیــروی از اصــول اخلاقــی و عــرف 
ــه  ــرش آزارش ب ــوم عم ــو تم ــات ت ــی باب ــزرگ من ــر ب ــو پس ــد: »ت ــد و می‌گوی ــته‌اش می‌اندیش ــر درگذش ــه همس ــت. او ب ــه اس جامع
یــه مورچــه‌م نمی‌رســید. یــه لقمــه نــون حــروم از گلــوش پاییــن نمی‌رفــت. زیــر بازارچــه همــه ازش تعریــف می‌کــردن همــه 

می‌گفتــن عجــب مردیــه«. )در ایــن دیالکتیــک روابــط مــادر و فرزنــدی مــادر پیــروز میــدان اســت(.  
عباس‌آقــا کلاهبــرداری می‌کنــد و رفتــار ناشایســتی دارد و ســخنانش نشــان می‌دهــد او سراســر ابــراز قــدرت اســت. امــا مــادر 
او زنــی دلســوز، ســنتی، مهربــان و فرزنــد جامعــه‌ای بــا ویژگــی هم‌بســتگی مکانیکــی و بــا اخــاق شایســته‌ای ا‌ســت کــه در برابــر 
پســرش کــه نمــاد یــک جامعــۀ مردســالار اســت، مقاومــت می‌کنــد. مفاهیــم اخلاقــی و آبــرو مفاهیمــی اساســی و مهــم بــرای  
ــران بــرای آن‌هــا مهــم اســت. در ایــن ســکانس مــادر اشــاره می‌کنــد: »همیــن  ــنتی اســت زیــرا قضــاوت دیگ خانواده‌هــای س
ــالا؟«.  ــه ب ــو بکش ــۀ مردم ــه؟ خون ــرداری کن ــواد کلاه‌ب ــب می‌خ ــش رج ــر م ــش پس ــای درخش ــن عباس‌آق ــان بگ ــه بی ــده هم مون
کــه وجــدان جمعــی خانــواده  عــرف جامعــه مهــم اســت و تابوهــا را نبایــد شکســت. آن‌هــا خانواده‌هایــی جمع‌گــرا هســتند 
و درگذشــتگان نبایــد جریحــه‌دار شــود و در صــورت جریحه‌دار‌شــدن آن آبرویــی باقــی نمی‌مانــد و داغ ننگــی بــر پیشــانی 
خانــواده اســت. وجــدان جمعــی باورهــا و احساســات مشــترک اعضــای جامعــه اســت. »دورکیــم« جامعــۀ ســنتی را نســبت بــه 
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وجــدان جمعــی حســاس‌تر از جامعــۀ مــدرن می‌دانــد. زمانــی کــه وجــدان جمعــی شکســته می‌شــود، چارچوب‌هایــی نیــز کــه 
در ذهن‌شــان درونــی شــده اســت، می‌شــکند و ابهــام و ســردرگمی فــرا می‌رســد و گاه مجــال تغییــر فراهــم می‌شــود، گاه نیــز تــا 
کــم مبتنــی بــر جمع‌گرایــی و  قوانیــن تغییــر نکنــد آن‌هــا در ذهنیــات خــود تغییــری ایجــاد نخواهنــد کــرد. در واقــع گفتمــان حا

ــر زن شــکل می‌گیــرد.  ــار آن غیــرت، برتــری و فرادســتی مــرد ب سنت‌پرســتی اســت کــه در کن
ــز  ــی ســاختمان نی ــم اجاره‌نشــین‌ها وظایــف مــادری و خانــه‌داری را به‌خوبــی انجــام داده و گویــی مــادر اهال مــادر در فیل
هســت و ایــن وظیفــۀ ســنگین نوعــی »کاریزمــا« و محبوبیــت بــه او بخشــیده و مــورد احتــرام اســت و علی‌رغــم ســنتی‌بودن، 
گزاره‌هــای  کلام‌هــا و ســایر مــوارد( و  از قبیــل پوشــش، تکیــه  کلیشــه‌های جنســیتی رایــج )مــواردی  قرار‌گرفتــن در قالــب‌ 
ایدئولوژیــک، منفعــل نبــوده و در برهه‌هایــی از فیلــم کنش‌گــری می‌کنــد. مــادر عاملیــت خــود را علی‌رغــم این‌کــه فضایــی 
کــم اســت، نشــان می‌دهد.شــخصیت منعطــف مــادر در بســیاری از صحنه‌هــا در برابــر شــخصیت  مردســالارانه بــر فیلــم حا
ســخت و انعطاف‌ناپذیــر عباس‌آقــا قــرار می‌گیــرد و از پارادوکــس حاصــل شــده تضادهایــی شــکل‌می‌گیرد کــه گرمــا و حــس 

مــادری آن را حل‌و‌فصــل می‌کنــد و زنانگــی اســت کــه گاه قــدرت پیــروزی را بــر مردانگــی پیــدا می‌کنــد. 
 

5-3. تحلیل فیلم »گل‌های داوودی«
گهانــی وی شــده و بــه ۲۵ ســال حبــس محکــوم  خلاصــه فیلــم: عبــاس صفــاری در جریــان مشــاجره بــا دوســتش باعــث مــرگ نا
گشــته و حکــم آزادی‌اش صــادر می‌گــردد؛ امــا روز موعــود در  می‌شــود. بعــد از 20 ســال، مشــمول قانــون 5 ســال معافیــت 
شــرایطی کــه همــگان منتظــر آزادی عبــاس هســتند، اســتوار هدایــت خبــر مــرگ عبــاس را بــه همســرش، می‌دهــد؛ امــا همســرش 
ــدن  ــت کشته‌ش ــفر، واقعی ــه س ــت ب ــل از عزیم ــت قب ــتوار هدای ــد. اس ــودداری می‌کن ــش، خ ــد نابینای ــه فرزن ــت ب ــن حقیق از گفت
عبــاس، به‌دســت مأمــور زنــدان را بــرای عصمــت می‌گویــد. عصمــت از وی می‌خواهــد کــه نقــش پــدر جــواد را بــازی کنــد. 
جــواد در جریــان مکالمــه اســتوار و مــادرش قــرار می‌گیــرد از حضــور در مراســم خــودداری می‌کنــد؛ ســرانجام توســط همســرش 

بــا واقعیــت مــرگ پــدرش کنــار می‌آیــد.

5-4. تحلیل نشانه‌شناختی سکانس‌ها 
خلاصــۀ ســکانس اول: ســکانس از ســوار کالســکه‌بودن عصمــت و رفتــن بــه زنــدان آغــاز می‌شــود. بعــد از ایــن دیــدار، وی 

ــد. ــر در می‌آی ــه تصوی ــک ب ــورت فلاش‌ب ــد و به‌ص ــرور می‌کن ــاس را م ــا عب ــات ب ــش ملاق ــت در ذهن ــکه اس ــه در کالس درحالی‌ک

جدول 3: تفکیک سطوح نشانه‌شناختی برای فیلم »گل‌های داوودی«،سکانس اول )نگارندگان، 1401(.
Tab. 3: Separating semiotic levels for the film “Chrysanthemums”, first sequence (Authors, 2022).
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 مشاهدات رمزگان سطوح بازنمایی 
 . در کالسکه گریه، ازدواج دار، حلقهگل چادر: عصمت رمزگان اجتماعی  واقعیت 

 پیدا نیست. دستانش    ، وسفید زندانیاهس  راهراهلباس  عباس:  
کاراکترمیله  دو  بین  زندان  را   ، های  و  نگهبانان   هحضور 
 .شانرفتن

 کالسکه باید بپیماید.   که  راه طولانی
 کالسکه  از دورو  /نزدیکو  متوسط نما: رمزگان فنی  بازنمایی

  بیشتر   فداکاری،  همسربه    زن   بیشتر  وفاداریو  بندی  پای رمزگان ایدئولوژیک  ایدئولوژی
 مادر به فرزندش
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بازنمایی پایگاه اجتماعی زن در سینمای عامه‌پسند دهۀ 60ه‍.ش. ایران

جدول 4: تفکیک سطوح نشانه‌شناختی برای فیلم »گل‌های داوودی«، سکانس دوم )نگارندگان، 1401(.
Tab. 4: Separating semiotic levels for the film “Chrysanthemums”, first sequence (Authors, 2022).

خلاصــۀ ســکانس دوم: در ســکانس دوم به‌طــور مــوازی عصمــت خیاطــی می‌کنــد و عبــاس در زنــدان اســت و نامــه‌ای را 
می‌خوانــد کــه عصمــت اطلاعاتــی در رابطــه بــا خــود و جــواد می‌دهــد. در ادامــه جــواد کنــار مــادر مشــغول بــازی‌ اســت و از او 

ــدر و چگونگــی اتاق‌هــا و قوانیــن زنــدان می‌پرســد. ــارۀ پ پرســش‌هایی درب
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 مشاهدات رمزگان سطوح بازنمایی 

 رمزگان اجتماعی  واقعیت 

پردهخیاطی    :مادر کنار  پرده  دار گلای  در  به  پشت  و  تیره  ای و 
لباس ساده/دار  طرح  روسریبا  ار  د طرح   : جواد /لباس سادهپدر:  و 

 . نابینایان عینک
 از سقف سیم اتو آویزان بودن 

 ، نمای دور و متوسط از مادر و جواد دور از پدر نما: نمای رمزگان فنی  بازنمایی
 افقی : زاویه دوربین

انتخاب شغل در ،  عاملیت زناستقلال و فردیت،   خودخواسته بودن رمزگان ایدئولوژیک  ایدئولوژی
 زنانگی  بازیابیو ساختن،   سوختنهای جنسیتی، قالب ایدئولوژی

ســطوح اول و دوم نشانه‌شــناختی نشــان می‌دهــد کــه مــادر فرزنــدی نابینــا دارد و شــوهرش در زنــدان اســت. او بــه تنهایــی 
فرزندشــان را بــزرگ می‌کنــد و زندگــی ســاده‌ای دارنــد. مــادر بــه شــوهرش وفادارســت. در ســکانس اول عصمــت می‌گویــد: » 25 

گــه باشــه منتظــرت می‌مونــم«. پــدر جــواد گنــاه‌کار نیســت.  ســال کــه چیــزی نیســت تــا قیامــت هــم ا
ح‌شــده در جــداول بــالا نشــان می‌دهــد کــه زن در یــک خانــوادۀ ســنتی قــرار دارد و خــود را موظــف  ارزش‌هــای اجتماعــی طر
می‌دانــد کــه بــه شــوهر و فرزنــدش متعهــد و پای‌بنــد باشــد. در ســکانس اول پشــت میله‌هــا عصمــت بــه عبــاس می‌گویــد: 
ــن  ــش رو روش ــراغ دل ــم. چ ــش می‌کن ــدم، بزرگ ــیر می ــش ش ــن به ــد داده. م ــم پیون ــه ه ــو رو ب ــن و ت ــه م ــت ک ــه‌ای هس ــه بچ » ی
ــتقلال  ــادی و اس ــار ش ــرای او در کن ــت ب ــتقلال و فردی ــش داره«. اس ــه دوس ــدری داره ک ــه پ ــس کن ــه و ح ــو رو ببین ــا ت ــم ت می‌کن
پســرش معنــا می‌شــود. عصمــت شــغل خیاطــی را انتخــاب می‌کنــد کــه شــغلی زنانــه اســت و در کنــار دســت خــود اتاقــی هــم بــه 
جــواد اختصــاص می‌دهــد. او مادرانگــی را در کنــار فرزنــد نابینایــش تجربــه می‌کنــد و در فضــای شــغلی مشــابه شــوهرش بــه 
ــد  ــد. و تــاش می‌کن ــرار کــرده و زنانگــی‌اش را بازیابــی می‌کن ــا شــوهر زندانــی‌اش برق همــراه مادرانگــی راه ارتباطــی ذهنــی را ب
قدرتــی را کــه شــوهرش داشــت بازتولیــد ‌کنــد. چــه بســا کــه ارتــکاب قتــل توســط او در شــرایطی صــورت می‌گیــرد کــه او در کنــار 
دوســتانش مشــغول بــازی و ســیگار کشــیدن اســت. و نشــان می‌دهــد کــه او مســئولیت خانــواده خــود را بــه خوبــی نمی‌پذیــرد 
ــدان  ــا همســرش از زن ــد ت ــرد. او منتظــر می‌مان ــاق می‌گی ــه ط ــد و ن ــه ازدواج می‌کن ــم ن ــن فیل ــت. زن در ای ــون زن نیس و هم‌چ
بیــرون بیایــد. صبــر و انتظــار و مراقبــت از فرزنــدی نابینــا ســبب می‌شــود عصمــت آســتانۀ تحمــل بالایــی داشــته باشــد. زن در 
ــۀ کارکــردن و مستقل‌شــدن اســت کــه فردیــت  ــد. تنهــا در زمین ــب ایدئولوژی‌هــای جنســیتی جامعــه ســنتی حرکــت می‌کن قال
و اســتقلال خــود را نشــان می‌دهــد. وی مغــازۀ همســرش را فروختــه و خــود شــغل او را ادامــه می‌دهــد. عصمــت بــه قضــاوت‌ 
ــم  ــه ه ــت ک ــرده اس ــاب ک ــغلی انتخ ــد. او ش ــری می‌کن ــد و کنش‌گ ــان می‌ده ــود را نش ــت خ ــد. عاملی ــی نمی‌ده ــران اهمیت دیگ
زنانــه و خدماتــی اســت و هــم شــغل همســرش اســت. دیگــران هــم نمی‌تواننــد بــه او برچســب بزننــد کــه بی‌آبرویــی یــا ... 
کــرده اســت چــرا کــه شــغل انتخابــی توســط وی، شــغل همســرش اســت. در ســکانس دوم در نامــه‌اش نوشــته اســت: » مغــازه 
گرفتــم. از بهتریــن خیــاط شــهر  کار شــدم خیاطــی رو از خــودت یــاد  خ خیاطــی ‌تــو آوردم خونــه مشــغول  رو فروختــم و چــر
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تهــرون« زن بــه نهادهــا و ســاختارهایی کــه گفتمــان مبنــی بــر خانه‌نشــینی زنــان را درونی‌ســازی می‌کننــد اهمیتــی نمی‌دهــد و 
فردیــت‌اش را بــر آن‌هــا ترجیــح می‌دهــد. مــرد از نابینــا بــودن فرزنــدش خشــمگین اســت؛ بنابرایــن تمایلــی بــه دیــدن او نــدارد، 
گاهــی  امــا زن مادرانگــی خــود را ثابــت می‌کنــد. و کانســپت مادرانگــی را اعتــا می‌بخشــد. گویــی مــادری نوعــی درون‌نگــری و آ
و فهــم خــود نیــز هســت کــه در روابــط پویــای بیــن والــد و فرزنــد تحقــق میی‌ابــد. فرآینــد مــادری حاصــل تعامــل چنــد جانبــۀ 

مــادر، فرزنــد و جامعــۀ پزشــکی و روان‌شناســی و دیگــر مــواردی اســت کــه هــر مــادری بــا آن‌هــا مواجــه می‌شــود.

5-5. تحلیل فیلم »خواستگاری«
ابتــدا مخالفــت  مــرد  فرزنــدان  کنــد.  ازدواج  او هــم تصمیــم می‌گیــرد  کرده‌انــد،  ازدواج  فیلــم: پیرمــرد فرزندانــش  خلاصــۀ 
ــف ایــن ازدواج  ــد. پســر زن موردنظــر مــرد مخال ــد کــه ازدواج کن ــه او کمــک کنن ــد ب ــد، امــا بعــد از مدتــی تــاش می‌کنن می‌کنن
اســت. روزی دوســتان پیرمــرد تصمیــم می‌گیرنــد بــه او کمــک کننــد. مجالــی بــرای ملاقــات پیرمــرد و زن فراهــم می‌کننــد. در 
ــا را  ــاب آن‌ه ــرده، انتخ ــرد ازدواج ک ــا پیرم ــرد ب ــی می‌ب ــد و پ ــرد می‌بین ــی پیرم ــه قدیم ــادرش را در خان ــر زن م ــی پس ــان وقت پای

می‌شــمارد.  محتــرم 

5-6. تحلیل نشانه‌شناختی سکانس‌ها
خلاصــۀ ســکانس اول: مــادر می‌خواهــد طبــق روال معمــول لباس‌هــای شسته‌شــده را در پشــت‌بام پهــن کنــد، امــا پســرش بــه 
ــا او بگومگــو می‌کنــد و لباس‌هــا را در  او اجــازه نمی‌دهــد و مــادر تشــت لبــاس را روی زمیــن پرتــاب می‌کنــد. همســر محمــود ب
اتــاق پهــن می‌کننــد. محمــود و همســرش می‌خواهنــد بــه مهمانــی برونــد امــا مــادر نمی‌خواهــد بــا آن‌هــا بــرود. ایــن امــر ســبب 

مشــاجرۀ محمــود و مــادر می‌شــود.

جدول 5: تفکیک سطوح نشانه‌شناختی برای فیلم »خواستگاری«، سکانس اول )نگارندگان، 1401(.
Tab. 5: Separating semiotic levels for the film “The Proposal”, first sequence (Authors, 2022).
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 مشاهدات رمزگان بازنمایی سطوح 
 های روشن، عصبانی، مشاجره با محمود: لباسمادر رمزگان اجتماعی  واقعیت 

 های روشن، عصبانی : لباسمحمود
های روشن، راهنمایی مادر برای ازدواج و خوشحالی وی مود: لباسهمسر مح

 کردن لباس روی طناب وسط خانهپهن کوچک ای نسبتاًخانه مادرازدواج از 
 هنگام عصبانیت. مادر نزدیک از نمای  زمان دعوا  و متوسط نزدیک نما: رمزگان فنی  بازنمایی

 زاویه در پایان مشاجره نمای دور 
 . افقی :دوربین

 . زنمقاومت  ، سالاری، غیرتمرد گفتمان رمزگان ایدئولوژیک  ایدئولوژی
 

خلاصــۀ ســکانس دوم )ســکانس پــارک، صحنــۀ پیــاده‌روی(:  )در ایــن ســکانس به‌دلایلــی صحنــۀ پیــاده‌روی بــا   
توافــق صاحب‌نظــران ســینما و علــوم اجتماعــی انتخــاب شــد. برخــی از ایــن دلایــل: صحنــۀ پیــاده‌روی اوج ســکانس پــارک 
اســت، مرتبط‌تریــن صحنــه بــه هــدف محقــق در ایــن ســکانس اســت. محدودیت‌هایــی در ایــن ســکانس بــرای تحلیــل 
نشانه‌شــناختی وجــود دارد، ماننــد: تکثــر شــخصیت، موقعیــت، وجــود شــخصیت‌های فرعــی و عناصــری کــه جنبــۀ رئالیســتی 
موقعیــت را می‌ســازند(. ایــن صحنــه از راه‌ رفتــن مــادر محمــود و پیرمــرد شــروع، و بــا مشــاجرۀ لفظــی بیــن آن‌هــا روی پــل تمــام 

می‌شــود.
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جدول 6: تفکیک سطوح نشانه‌شناختی برای فیلم »خواستگاری«، صحنۀ پیاده‌روی )نگارندگان، 1401(.
Tab. 6: Separating semiotic levels for the film “The Proposal”, second sequence (Authors, 2022).

ــدر  ــت. پ ــط اس ــاً متوس ــود تقریب ــوادۀ محم ــادی خان ــرمایه اقتص ــه س ــد ک ــان می‌ده ــناختی اول و دوم نش ــطوح نشانه‌ش س
محمــود فوت‌کــرده و مــادر بــا پســرش زندگــی می‌کنــد و مــادر و همســر محمــود رابطــۀ خوبــی دارنــد. گفتمــان فیلــم بــر مبنــای 
ــان  ــت و گفتم ــالارانه اس ــان مردس ــار و حرکات‌ش ــا، رفت ــود دیالوگ‌ه ــد محم ــخصیت‌هایی مانن ــه ش ــرا ک ــت، چ ــوری اس مردمح
کــم بــر آنــان و ســبک زندگی‌شــان نیــز مردســالارانه اســت. محمــود تنهــا در ســکانس آخــر بــه اجبــار تســلیم می‌شــود و ازدواج  حا
ــا گزاره‌هــای ایدئولوژیــک اســت. چــرا کــه  ــرد کــه مطابــق ب مــادرش را می‌پذیــرد. خواســتگاری از طــرف پیرمــرد صــورت می‌گی
در عــرف معمــول و رســوم رایــج جامعــه زنــان نمی‌تواننــد از مــردان خواســتگاری کننــد. مــادر محمــود در ســکانس اول بــا وی 
گــه می‌خواســتم شــوهر  ــه می‌کنــد: »خیــال می‌کنــی مــن یــه دختــر 14 ســاله‌م؟ وقتــی بابــات مــرد تــو 13 ســاله‌ت بــود ا مجادل
کنــم همــون موقــع می‌کــردم آدم زنــده کــه وکیــل وصــی نمی‌خــواد« و بــه همســر محمــود می‌گویــد: »وقتــی بابــاش مــرد جزغــل 
بچــه بــود حــالا واســه مــن دم درآورده«. مــادر محمــود، مخالفت‌هایــی را از خــود بــروز می‌دهــد. ســرانجام محمــود مــادر را 

به‌عنــوان ســوژۀ نابهنجــار می‌پذیــرد.
از ســوی دیگــر، مــادر از پســرش، محمــود، ســخن می‌گویــد و بــاور دارد پســر بــودن فرزنــدش نوعــی افتخــار اســت. درواقــع 
از فرادســتی مــرد بــر زن ســخن می‌گویــد و ســبب غــرور وی می‌شــود. مادرانــی چــون مــادر محمــود، فرزنــد پســر را مدافــع 
حقــوق خــود و نوعــی حامــی بــه حســاب می‌آورنــد و چنان‌چــه شــوهر خــود را از دســت بدهنــد تا‌حــدی اقتــدار او را جایگزیــن 
اقتــدار شــوهر خــود می‌کننــد. مــادر ابــراز می‌کنــد کــه خــود بــه تنهایــی از پــس تربیــت محمــود برآمــده و از ایجــاد محدودیــت 
بــرای خــودش توســط محمــود عصبانــی اســت و آن را مصــداق قــدرت توخالــی محمــود می‌دانــد. محمــود مــردی اســت کــه 
ــود را  ــته و خ ــود دانس ــوس خ ــادرش را نام ــد و م ــف می‌کن ــش تعری ــتی پیرامون ــات و ناموس‌پرس ــرت و تعصب ــا غی ــی را ب مردانگ
تصمیم‌گیرنــدۀ آینــدۀ او می‌دانــد و سرپرســت و فرادســت او نیــز می‌دانــد. محمــود بــه همســرش دربــاره مــادر می‌گویــد: »دارم 
بهــت می‌گــم دیگــه کســی حــق نــداره پاشــو بــذاره پشــت ‌بــوم ببیــن مــن حالــم خــوش نیســت سربه‌ســرم نــذار یهــو دیــدی اون 
رو ســگم بــالا اومــدا«. محمــود در ادامــه بــرای رفتــن بــه مهمانــی بــه مــادرش می‌گویــد: »همیــن کــه گفتــم یــا همگــی بــا هــم 

میریــم یــا هیچ‌کــدوم نمی‌ریــم«. 

 5-7. مقایسۀ پایگاه اجتماعی زن در سه فیلم بررسی‌شده
در فیلــم گل‌هــای داوودی مــا بــا زنــی روبــه‌رو هســتیم کــه مــدارا می‌کنــد و ســازش، تســاهل و صبــوری از جملــه ویژگی‌هــای بــارز 
اوســت. اســتقلال اقتصــادی عصمــت وجــه تمایــز »گل‌هــای داوودی« از دو فیلــم دیگــر بــه لحــاظ نخبه‌گرایــی‌اش و توجــه 
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 مشاهدات رمزگان سطوح بازنمایی 
 مادر: چادر سفید  رمزگان اجتماعی  واقعیت 

 . و عینککلاه، عصا  ریش، های تیره، پیرمرد: لباس
 مادر و پیرمرد  قدم زدن
 د  پیرمرو ی مادر مشاجره

 ، پایانی: دورنمای  رمزگان فنی  بازنمایی
   افقی :زاویه دوربین

 ورپردازی: نور آفتاب ن
 های جنسیتی اهمیت فرزند پسر نزد مادر، کلیشه، نمایش قدرت رمزگان ایدئولوژیک  ایدئولوژی
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زن بــه گزینــش پایــگاه اجتماعــی بالاتــر خــود در جامعــه اســت. وی آزادی انتخــاب و عاملیــت دارد و در برابــر ســاختار موجــود 
جامعــه مقاومــت می‌کنــد و مانــدن را برمی‌گزینــد درحالی‌کــه زن ســنتی انتخابــش مســدود می‌شــود.

را برســاخت می‌کنــد. جــواد هــم  او علی‌رغــم داشــتن فرزنــد ذکــور چنــدان قدرت‌نمایــی نمی‌کنــد و زنانگــی متفاوتــی 
ــی  ــود درگیری‌های ــادران خ ــا م ــه ب ــر س ــا ه ــرق دارد؛ ام ــا ف ــرد آن‌ه ــا عملک ــردش ب ــاوت دارد و عملک ــود تق ــا و محم ــا عباس‌آق ب
دارنــد و ایــن اختلافــات نشــان می‌دهــد مــادر در خانــوادۀ آن‌هــا نقــش پررنگــی دارد و قدرت‌منــد اســت. مــادران مــدام موانــع و 
محدودیت‌هایــی را بــر ســر راه قــدرت گرفتــن پســران خــود قــرار می‌دهنــد، به‌ویــژه در فیلم‌هــای اجاره‌نشــین‌ها و خواســتگاری، 
بنابرایــن شــخصیت مــادر جــواد تــا حــدی بــه مــادر عباس‌آقــا شــبیه اســت؛ زیــرا تلاش‌شــان بــر ایــن اســت کــه بــا وجــود ســنتی 

و مردســالار بــودن خانــواده خــود همچنــان از منافــع و قــدرت موجــود بهــره ببرنــد. 
به‌صــورت  نیــز  آن‌هــا  و  افــراد مختلــف درونــی می‌کنــد  در وجــود  را  و فرهنگــی  اجتماعــی  امــور  فرآینــد جامعه‌پذیــری 
کــه ایجــاد می‌شــود،  گاه براســاس آن‌چــه درونی‌شــده رفتــار روزمــره خــود را بازتولیــد می‌کننــد. اسطوره‌ســازی‌هایی  ناخــودآ
تصــور متفاوتــی از شــخصیت بــرای فرزنــدان به‌وجــود مــی‌آورد و ســبب تنظیــم اقتــدار والدیــن می‌شــود، ایــن اسطوره‌ســازی‌ها 
میــراث گذشــتگان اســت و قدرت‌شــان بــرای وادار کــردن افــراد بــه انجــام امــور و درونی‌کــردن ارزش‌هــا و مــواردی نظایــر آن 

کمتــر شــده اســت. 
کــم  مردانــی چــون عباس‌آقــا در اجاره‌نشــین‌ها قــدرت بســیاری دارنــد. در خانواده‌هــای ســنتی نظــام مردســالاری حا
کــه ضعیف‌تــر هســتند، ماننــد زنــان ســلطه دارد. ایــن مردســالاری در فیلــم خواســتگاری و در قالــب  کــه بــر افــرادی  اســت 
عملکردهــای غیرتمندانــه و ناموس‌پرســتانۀ محمــود دیــده می‌شــود. از ســوی دیگــر، کلیشــه‌های جنســیتی دیگــری نیــز در 

همیــن خانواده‌هــای ســنتی وجــود دارد کــه مانــع عملکــرد آزادانــه زنــان می‌شــود. 
کــم، بــر متمایز‌بــودن مــردان نســبت بــه زنــان در  در مجمــوع در هــر دو فیلــم اجاره‌نشــین‌ها و خواســتگاری، هژمونــی حا
کیــد می‌کنــد و رویکــرد بــه زنــان بــه شــکلی کــه کلیشــه‌ها و پیش‌فرض‌هــای ذهنــی تعریــف کرده‌انــد، درمی‌آیــد، در  جامعــه تأ
خواســتگاری محمــود ســرکار نمــی‌رود و مراقــب مــادر اســت تــا برخــوردی بــا پیرمرد نداشــته باشــد. هژمونــی در نظریات گرامشــی 
کرده‌انــد.  کرده‌انــد و آن را یکــی از عامــان ســلطه تلقــی  آمــده اســت و دیگــر اندیشــمندان هژمونــی را در رســانه‌ها بررســی 
فمنیســت‌های قــرن 19م. معتقــد بودنــد کــه زنــان تحــت ظلــم و ســتم هســتند و ایــن ظلــم و ســتم اصالــت نــدارد و بایــد از بیــن 

بــرود )پیشــگامی‌فرد و قدســی، 1389: 114(؛ بنابرایــن آن‌هــا نیــز بــر ســلطه و آســیب‌های برآمــده از آن اشــاره می‌کننــد.
زنــان نقــش اول در هــر ســه فیلــم مــادر هســتند. آنــان وظایــف متعــددی دارنــد کــه جامعــۀ ســنتی برای‌شــان تعریــف کــرده. 
در ایــن میــان فرصت‌هایــی کــه بــرای ابــراز هویــت پیــش می‌آیــد را غنیمــت شــمرده و رهبــری امــور را به‌دســت می‌گیرنــد. 

رهبــری زنــان در قالــب عقــل ســلیم،  عرف‌هــا و هنجارهــای موجــود جامعــه انجــام می‌شــود.  

6. نتیجه‌گیری
اهمیــت رســانه‌ها در جهــان امــروز غیــر قابــل ‌انــکار اســت. ســینما یــک رســانه اســت کــه ماننــد دیگــر رســانه‌ها بــر واقعیت‌هــای 
گــون مخاطبــان ســینما،  ــا خنثــی و بی‌طــرف نیســت. در بیــن انــواع گونا اجتماعــی تأثیرگــذار اســت. ســینما در بازنمایــی معن
کشــورها را  عامــۀ مــردم پدیدآورنــدۀ ســینمای عامه‌پســند هســتند. ســینمای عامه‌پســند دوســوم از محصــولات ســینمایی 
به‌خــود اختصــاص می‌دهــد. پژوهــش حاضــر به‌دنبــال بررســی پایــگاه اجتماعــی زن در ایــن نــوع سینماســت. دورۀ زمانــی 
مورد‌نظــر دورۀ ســینمای مذکــر اســت. پژوهشــگر بــا اســتفاده از نمونه‌گیــری هدفمنــد 3 فیلــم ‌ســینمایی را از دهــۀ 60 انتخــاب 
کــرده اســت. ایــن فیلم‌هــا عبارت‌انــد از:»اجاره‌نشــین‌ها«، »گل‌هــای داوودی« و »خواســتگاری«. یافته‌هــا نشــان می‌دهــد 
ــرار  ــر ق ــت برت ــان را در موقعی ــرده و آن ــک ک ــردان کم ــت‌بودن م ــه فرادس ــا، گاه ب ــن و نماه ــه دوربی ــد زاوی ــی مانن ــزگان فن ــه رم ک
داده و خشــم ایجاد‌شــده ناشــی از رفتــار آنــان را بازنمایــی کــرده اســت. طراحــی لبــاس زنــان، اســتفاده از لباس‌هــای گل‌دار و 
چــادر، بــه نوعــی لباس‌هــای مرســوم زنــان را بازنمایــی می‌کنــد. به‌عبارتــی رمزهــای اجتماعــی بــه بازنمایــی هویــت زن ســنتی 
کمــک نمــوده اســت. حضــور مادرانــی دلســوز و خانــه‌دار به‌عنــوان شــخصیت محــوری، در هــر ســه فیلــم، نشــان می‌دهــد زنــان 
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کــم بــر جامعــه، بایــد خانــه‌دار، مــادر و مهربــان باشــند. ایــن ایدئولوژی‌هــا از کودکــی شــکل  طبــق ایدئولوژی‌هــای جنســیتی حا
می‌گیــرد و در افــراد درونی‌شــده و در تعامــات افــراد جامعــه تولیــد و بازتولیــد می‌گــردد. افــراد بــر اســاس ایدئولوژی‌هــا الگوهــای 
کــم  ــار می‌شــود. اساســاً گفتمــان حا ــا آن‌هارفت ــز ب رفتــاری و ایســتارهایی در وجودشــان شــکل می‌گیــرد و بــر همیــن اســاس نی
بــر جامعــه نشــان می‌دهــد کــه مجموعــۀ روابــط جامعــه چگونــه اســت و افــراد چگونــه بــا یکدیگــر رفتــار می‌کننــد و ایــن رفتــار 

ــا و ایستارهاســت.  ــای کــدام پیش‌فرض‌ه برمبن
کــه 3 فیلــم بررسی‌شــده، به‌ویــژه خواســتگاری، فضایــی  ایــن مطالعــه نشــان می‌دهــد  از  در مجمــوع نتایــج حاصــل 
مردمحــور و مردســالارانه را بازنمایــی می‌کنــد. در خواســتگاری، مــرد نقــش اول فیلــم دیالوگ‌هــا و زبــان‌ بدنــش به‌گونــه‌ای 
ــت‌تر  ــه پس ــوند ک ــوب می‌ش ــری محس ــان، دیگ ــی زن ــه ‌عبارت ــد. ب ــان می‌ده ــان نش ــه زن ــبت ب ــتر او را نس ــدرت بیش ــه ق ــت ک اس
هســتند و وجودشــان منــوط بــه وجــود مــردان اســت. بــار معنایــی مفهــوم زن در تقابــل بــا مــرد ارزش‌گــذاری می‌شــود. در 
فیلم‌هــای بررسی‌شــده زنــان گاه مقابــل مــردان مقاومــت می‌کننــد، امــا ایــن مقاومــت در موقعیت‌هــای خــاص زنانــه، زنانگــی 
از جنــس انفعــال، اتفــاق می‌افتــد. انفعــال زنــان در برابــر عاملیــت مــردان اســت. عاملیتــی کــه بــا ســاختار جنســیتی و ایدئولــوژی 
جنســیتی همــراه می‌شــود. به‌طــور مثــال عصمــت سرپرســت خانــوار می‌شــود، امــا شــغلی برمی‌گزینــد کــه بــرای زن در ســاختار 
جنســیتی تعریــف‌ شــده‌ اســت. مــادر در اجاره‌نشــین‌ها بــر فرزنــدش مســلط‌ شــده، نظــر او را تغییــر می‌دهــد؛ امــا آش می‌پــزد، 
خانــه‌دار اســت، دلســوز و مهربــان اســت، در عیــن حــال از کلاهبــرداری فرزنــدش بی‌خبــر اســت؛ مــادر نیــز در عیــن تأثیرگــذاری 

وظایفــی دارد کــه در ایدئولوژی‌هــای جنســیتی بــرای زن ســنتی تعریــف ‌شــده اســت. 
ح ایــن پیشــنهاد از طــرف مــردان می‌توانــد زنــان را در  در فیلــم خواســتگاری، پیرمــرد از زن خواســتگاری می‌کنــد و طــر
موضــع ضعــف اراده قــرار دهــد چــه بســا امــکان انتخــاب افــرادی کــه خــود می‌پســندد را از دســت می‌دهــد و ســبب محدودیــت 
انتخــاب می‌شــود. دختــر در چارچــوب انتخــاب‌ شــدۀ دیگــران اســت. محمــود کامــاً حواســش بــه مــادر هســت کــه حتــی بــرای 
پهن‌کــردن لبــاس روی بالکــن نــرود؛ زن احســاس می‌کنــد قــدرت و اراده‌ای نــدارد و تحــت انقیــاد پســری اســت کــه ســال‌ها در 
دامــان خــود برایــش مــادری کــرده اســت. ایــن امــر نمونــه‌ای از ناســازگاری در روابــط میــان فرزنــدان و والدیــن اســت کــه نهــاد 
خانــواده را متزلــزل می‌کنــد، بنابرایــن خانــواده بایــد مجــدداً اجتماعــی شــود. ایــن نظــر از طــرف کارکردگرایانــی چــون »پارســونز« 
ــاور دارد کــه نقــش مــادر  ــوژی را در ایــن راســتا پیــش می‌کشــد و ب ح می‌شــود و  قابــل تأمــل اســت. آلتوســر بحــث ایدئول مطــر
کنــش انتقــادی بــا  نوعــی ایدئولــوژی اســت و مــا آن را مــورد نقــد قــرار نمی‌دهیــم. بــه ‌نظــر او این‌گونــه نیســت کــه افــراد بــا وا
ایدئولــوژی روبــه‌رو شــوند. ایدئولــوژی ایده‌هــا و تصاویــر و گفتمان‌هایــی ا‌ســت کــه در تمامــی زمان‌هــا مــا را احاطــه کرده‌انــد. 
مــادر اجاره‌نشــین‌ها بــا مــادر خواســتگاری و مــادر گل‌هــای داوودی در برخــی ویژگی‌هــا شــباهت‌هایی دارنــد. آنــان مادرانگــی 
می‌کننــد و فرزنــد بــرای آنــان همــه چیــز اســت و زندگی‌شــان بــا او معنــا می‌شــود نــه بــا خریــد لباس‌هــای برنــد و مــارک‌دار 
جامعــۀ ســرمایه‌داری و یــا منزلــت اجتماعــی ناشــی از شــغل و ســایر مــوارد کــه ارمغــان مدرنیتــه اســت. آنــان فرزندشــان تمــام 

زندگی‌شــان اســت و همــۀ ایــن زندگــی در وی خلاصــه می‌شــود. 
بنابرایــن رســانه‌ای ماننــد ســینما بــه بــاور آلتوســر ابــزاری بــرای بازنمایــی معانــی و انتقــال فرهنــگ هســتند و رســانه‌ها بــه 
حــوادث و امکانــات معنــی می‌دهنــد. ســینما در ایــن ســه فیلــم بــه رمزگــذاری پرداختــه و بــا رمزگشــایی پژوهش‌گــر بــه جایــی 
ــه  ــود در جامع ــای موج ــا و ایدئولوژی‌ه ــه‌ای از گفتمان‌ه ــه مجموع ــت ک ــه‌ای از بازنمایی‌هاس ــی از مجموع ک ــه حا ــد ک می‌رس
را می‌ســازد. درواقــع رســانه ابــزاری اســت کــه از روابــط قــدرت کــه مثــاً بیــن مــادر و عباس‌آقــا جریــان دارد پــرده برمــی‌دارد و از 
کنش‌هــا، رفتارهــا و ســبک زندگــی مردســالارانه در ســه فیلــم ســخن می‌گویــد و آن‌را مــورد انتقــاد قــرار می‌دهــد. از ســوی دیگــر، 
کترهــا پنهــان می‌شــود. هرچنــد  کــم بــر ســه فیلــم به‌گونــه‌ای اســت کــه در ســبک زندگــی و در دل کنش‌هــای کارا هژمونــی حا
تفــوق و تســلط آن هم‌چنــان حضــور دارد و بــر کل روایــت فیلــم تأثیرگــذار اســت و فرماندهــی می‌کنــد. نشــانه‌هایی کــه از پــس 
رمزگــذاری در رســانۀ ســینما انجــام می‌گیــرد واقعیــت را برســاخت می‌کنــد و قــدرت و نفــوذ خــود را بــر مخاطــب غالــب می‌کنــد 
کــم می‌کنــد و ایــن تســلط ســبب فهــم متفاوتــی از جهــان هســتی در  و سمت‌و‌ســو و جهــت زندگــی و رفتارهــا را بــر مخاطبــان حا

بیــن مخاطبــان می‌گــردد کــه از گــذر بازنمایی‌هــای صفحــۀ ســینما پدیــد آمــده اســت. 
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دربــارۀ  ســنتی  باورهــای  زنــان،  بــه  کلیــدی  نقش‌هــای  دادن  علی‌رغــم  نیــز   )1396( میــرزاده  و  راودراد  مطالعــۀ  در   
کیــد می‌شــود. در مجمــوع ســاختاری کــه  ویژگی‌هــای ذاتــی زنــان و مــردان هم‌چنــان در فیلم‌هــا وجــود دارد و بــر روی آن تأ
بازنمایــی می‌شــود، فضایــی مردانــه دارد. بــه‌ عبارتــی مــردان تعیین‌کننــده هســتند و فاصلــۀ قــدرت بیــن زن و مــرد زیــاد اســت. 
کــه به‌واســطۀ آن ایدئواوژی‌هــای  ایــن ســاختار بســتری اجتماعــی دارد و حاصــل فرآینــد جامعه‌پذیــری اســت. فرآینــدی 
کنش‌هــا، تصمیم‌گیری‌هــا، رفتــار و مجموعــۀ ســبک  جنســیتی در ذهــن مــردان و زنــان درونــی می‌گــردد و بــه کنش‌هــا، وا
ــم ســینمایی بررسی‌شــده نشــان ‌می‌دهــد کــه زنــان در ایــن فیلم‌هــا  زندگــی زنــان و مــردان را شــکل می‌دهــد. بنابرایــن 3 فیل
ــاس  ــر اس ــن ب ــه و هم‌چنی ــر جامع ــم ب ک ــک حا ــای ایدئولوژی ــا گزاره‌ه ــق ب ــتند و مطاب ــنتی هس ــند س ــدرن باش ــه م ــش از آن‌ک بی

کلیشــه‌های جنســیتی در جامعــه رفتــار می‌کننــد. 
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