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چکیده
بیان مسئله: جریان سنت گرایی در نقد مدرنتیه دست به تفسیرهایی در زمینۀ هنرهای پیش از رنسانس 
به پیش فرض ها و  با توجه  را  آثار هنری  از تمدن ها،  و هنرهای شرقی می‌زند. سنت گرایان در هر کدام 
مفاهیم آن تمدن تفسیر می کنند و آثار هنر اسلامی را نیز دارای یک ویژگی مشترک و تجلی گاه وحدت 

در کثرت و کثرت در وحدت می‌دانند. 
هنر  در  کثرت  در  مفهوم وحدت  تجلی  که  نشان می‌دهد  نخست  درگام  پژوهش  این  هدف پژوهش: 
اسلامی از منظر سنت گرایان چگونه است و در گام بعد بیان می کند تفسیر آثار با توجه به مفهوم وحدت 

در کثرت چه پیامدهایی را خواهد داشت.
در  نوشته های سنت گرایان،  استناد  به  و  بوده  توصیفی تحلیلی  کنونی  پژوهش  روش  پژوهش:  روش 
را  مفهوم وحدت در کثرت  اعداد،  برمبنای  و هندسه سازی  آینه کاری  اسلیمی، گنبد،  عناصری همچون 
تفسیر می کند. این نوشته در گام بعد چهار پیش فرض اساسی سنت گرایان در باب هنر اسلامی استخراج 

کرده و پیامدهای آن بررسی و نقد می شود.
نتیجه‌گیری: تجلی دیدگاه وحدت در کثرت در هنر اسلامی مستلزم چهار پیش فرض است که عبارتند 
از الف( ارتباط ذاتی بین عرفان اسلامی و هنر اسلامی ب( آشنایی هنرمندان و مخاطبان با مفاهیم عرفانی 
ج( فراتاریخی بودن مفاهیم د( پذیرش اصالت نیت مؤلف. هر چهار پیش فرض قابل نقد هستند و شواهد 
به صورت  بعد  به  نهم  قرون  در  درکثرت  مفهوم وحدت  اینکه  از جمله  ندارد.  وجود  آنها  برای  تاریخی 
رسمی در محافل مطرح می شود، پس دستکم در آثار پیش از این دوره نمود آگاهانه این مفهوم از جانب 
هنرمندان و مخاطبان چندان قابل اتکا نیست. مگر اینکه وحدت در کثرت را فرا تاریخی بدانیم. مدعای 
فراتاریخی بودن تناقضی را پیش خواهد کشید، چرا که در صورت فراتاریخی بودن یک مفهوم، تجلی آن 
از انحصار هنر اسلامی خارج می شود. در واقع، این مفهوم در هر فرهنگ و دوره‌ای نمود می یابد. درواقع 
ویژگی بنیادین و حس وحدت در هنر اسلامی تعارض شناختی به بار می آورد و عامل جدایی هنر اسلامی 

از هنر غیرأسلامی را از بین می برد.
واژگان کلیدی: سنت گرایان، وحدت در کثرت، هنر اسلامی.

مقدمه
ندا  نا آ همچون  یی  چهره ها با  یی  سنت گرا جریان 
کومارأسوامی، فرینتهوف شووآن، تیتوس بورکهارت، سید 
ندارند  مدرنتیه سر سازش  با  لینگز  مارتین  نصر،  حسین 
آثار  تولید  و حتی  معرفت شناسی  متافیزیک،  زمینۀ  در  و 
هنری دوران پس از رنسانس را نقد می کند. سنت گرایان 

در تشریح آثار هنری عمدتاًً توجهی ارزش گذارانه و مثبت 
تجلی  و  دارند  شرقی  تمدن های  و  رنسانس  از  پیش  به 
و  می کنند  جستجو  هنری  آثار  در  را  پیشامدرن  تفکر 
در  رایج  مفاهیم  با  را  تمدنی  هر  هنری  آثار  تلاش‌اند  در 
وجود  عدم  نمونه،  برای  تفسیر کنند.  و  توجیه  تمدن  آن 
پرسپکتیو )در معنای رایج کنونی( را در هنر قرون وسطی 
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از توهم خالق بودن  ایرانی برای دوری هنرمند  یا نگارگری 
می‌دانند.

دارند.  بررسی  درخور  مدعیاتی  نیز  اسلامی  هنر  مورد  در   
آثار  تمام  بین  مشترک  ذاتی  عنصر  وجود  سنت گرایان 
تجلی  را  هنری  آثار  و  مسلم  را  اسلامی  تمدن  در  هنری 
پر  شاید  مدعا  این  می‌دانند.  کثرت  در  وحدت  مفهوم 
باشد  اسلامی  هنر  باب  در  سنت گرایان  مدعای  تکرارترین 
توضیح  اسلامی  هنر  در  را  اشکال هندسی  و  نمادپردازی  و 
می‌دهد )Burckhardt, 1986, 2011; Schuon, 2011(. برای 
نمونه سنت گرایان و پیروانشان در نقوشی همچون اسلیمی، 
شمسه، آینه کاری و سمبولیسم عددی به مفهوم وحدت در 
مفهوم وحدت  بنیادین  ویژگی های  و  اشاره می کنند  کثرت 
در كثرت و كثرت را مهم ترین نمود تفکر اسلام در چینین 
ارتباط صوری  به  به طور شفاف  به هر حال  آثاری می‌دانند. 
تجلی  است  ذکر  به  لازم  نمی پردازند.  مفهوم  تجلی  و  آثار 
ناظر  صرفاًً  سنت گرایان  منظر  از  کثرت  در  وحدت  مفهوم 
به موضوع نیست و موضوع دینی به خودی خود به معنای 
تجلی مفهوم نیست و مفهوم شکل اثر هنری یا صورت آن را 

هم تغییر می‌دهد. 

سؤال و فرضیۀ پژوهش
مفهوم  تجلی  که  است  شرح  بدین  پژوهش  اصلی  سؤال 
پیامدهای  و  است؟  آثار هنری چگونه  در  وحدت در کثرت 
در  آثار هنری  توصیف  در  در کثرت  مفهوم وحدت  به  باور 

جهان اسلام چه خواهد بود؟

پیشینۀ پژوهش
در زمینۀ نقد دیدگاه سنت گرایان می توان به مقالاتی همچون 
»نسبت هنر اسلامی و اندیشۀ اسلامی از منظر سنت گرایان« 
اشاره کرد که برخی تعارضات مبادی متافیزیکی سنت گرایی 
با  مقاله‌ای  در  نیز  )Maziar, 2012(. جوادی  اشاره می کند 
عنوان‌ »آشنایی با آرای سنت گرایان در باب هنر و معماری 
تعارضات  به  بورکهارت«  تیتوس  نظرات  نقد  با  اسلامی 
تاریخی و برداشت های تاریخی سنت گرایان در باب معماری 
رشیدی   .)Javadi, 2024( می پردازد  اسلیمی  و  اسلامی 
می‌داند  تداوم سنت شرق شناسی  را  نگاه سنت گرایان  نیز 
 )1396 )رشیدی،  می کند  وارد  آن  بر  را  نقدهای جدی  و 
دیدگاه سنت گرایان  نقد  زمینۀ  در  نیز  دیگری  نوشته های 
در  وحدت  تجلی  نقد  به  مستقیم  به طور  اما  دارند  وجود 

کثرت در هنر اسلامی و تعارضات آن نمی پردازند. 

روش پژوهش
این نوشته در ابتدا به روش توصیفی تحلیلی به استناد منابع 

کتابخانه‌ای و نوشته های سنت گرایان جنبه های اصلی تجلی 
وحدت در کثرت را در عناصر هنری تفسیر می کند. از منظر 
سنت گرایان ویژگی اصلی آثار هنری در جهان اسلام مفهوم 
وحدت است که عنصری مشترک در تمام آثار هنری است و 
با نمادپردازی عددی و نیز در شکل آثاری همچون اسلیمی، 
بعد،  مرحلۀ  در  نمود می یابد.  معماری  عناصر  و سایر  گنبد 
این نوشته چهار پیش فرض پنهان را در نوشتار سنت گرایان 

را مشخص می کند و آنها را نقد و بررسی می کند. 

مبانی نظری
تجلی وحدت در کثرت در آثار هنر اسلامی  •

مختلف  جنبه های  در  را  کثرت  در  وحدت  مفهوم  تجلی 
می توان یافت که عبارتند از: اسلیمی، آینه کاری در مساجد، 

گنبد و تناسبات عددی.
اسلیمی - 

یا  اسلیمی  همچون  اسلامی  هنر  نقوش  سنت گرایان،   
طرح های هندسی را تجلی امرقدسی در چارچوب وحدت در 
بوركهارت درکتاب هنر مقدس در  تیتوس  کثرت می‌دانند. 

مورد اسليمي چنین مينويسد: 
براي تزيين انواع مختلف  »حرکت حلزوني يا اسليمي صرفاًً 
بلکه  نيست،  اشيا  و  و صنايع دستي  کتاب  و  بنا  از  سطوح 
ريتم  ويژگي  اصل،  در  دارد.  همراه  به  مقدس  نشانه هايي 
مفهوم  عارفانۀ  سلوک  و  حرکت  و  ذکر  عناصر  تکثير  و 
بيان  ميتواند  تزيين  است.  تزييني  نقوش  مقدس  و  ديني 
و  بيان  ماتيس،  هانري  گفتة  به  باشد....  مقدس  نمادهاي 
تزنْْيي يک چيزند. اين سخني است که او از شرق و به طور 
خاص از اسلام الهام گرفته است، زيرا در آنجا جذابيت اصلي 
است«  نهفته  تزيينشان  در  اسلامي  بناهاي  و  هنري  آثار 

.)Burckhardt, 2011, 146(
بورکهارت همچنین بر این باور است که در اسلیمی، هرگونه 
نامحدود،  بافتی  تداوم  علت  به  فردی،  صورتی  يادآوري 
حرکت  واحد،  نقش مایه های  تکرار  و  می شود  منحل 
از  فرورفته  یا  برجسته  اشکال  برابری  و  شعله سان خطوط 
لحاظ تزیینی که به طور معکوس مشابه یکدیگرند، آن تأثیر 
امواجی  که  آن چنان  روان  قوت می بخشند.  و  استحکام  را 
تابناک و فروزان و برگ های لرزان از وزش باد را می نگرد، از 
متعلقات درونیش یعنی از اصنام شهوت و هوا می‌رهد و با 
اهتزاز در خود، در حالت ناب بوده و وجود مستغرق می شود 

.)Burckhardt, 1967(
انتزاعي  هنر  نیز،  سنت گرایی  جریان  پیروان  نظرسایر  از 
مغرب  در  متمادي  قرون  براي  اسلام،  در  هندسي  نقوش 
قلمداد  آرايه صرف  و  تزيين  نوعي  به عنوان  اشتباه  به  زمين 
اين  معناي  در  که  توحيد،  يعني  اسلام،  اصلي  پيام  و  شده 
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هرگز  بالعکس  و  کثرت  در  وحدت  تجلي  طريق  از  نقوش 
.)Critchlow, 2011, 9( مورد مداقه قرار نگرفته است

شمسه - 
نقش شمسه در معماري اسلامي بسيار بهكار رفته است. در 
بالاترين قسمت گنبدها و در بسياري هندسه سازيها چنين 
انوار آن ميتواند  نمودي را ميتوان يافت. شمسه به همراه 
تمثيلي از وحدت در كثرت باشد. معمولا در تفسير شمسه 
و  السماوات  نور  »الله  آيۀ  به  خداوند  نماد حضور  به عنوان 
الارض« استناد مكينند. در اين آيۀ بدليل اينكه نور حقيقي 
نماد  از خورشيد ساطع مي شود، ميگويند خورشید  فقط 
نقش  وجود  نيز  برخي  حال،  هر  به  است.  خداوند  حضور 
اطلاق  )ص(  محمد  حضرت  به  را  اسلامي  هنر  در  شمسه 
تفسير  اين  به هر روي  مكينند )خزایی، 1387، 63-56(. 
از نقش شمسه، یعنی خورشيد به همراه انوار، از نظر اغلب 
نظر  به  باشد.  كثرت  در  وحدت  نمودار  ميتواند  مفسرين 
می‌رسد، وحدت از آن رو كه دايره‌اي كه در مركز قرار دارد 
و دایرۀ چندپاره نيست، تجلی وحدت است. انوار نیز تجسم 

چند نور از یک واحد، تجلی کثرت هستند.
آينه‌كاري - 

 يكي از موارد جالب توجه در زمينۀ معماري اسلامي، وجود 
آينه کاری در بناها است. بسياري از زيارتگاه ها و ديگر اماكن 
در  رفته  به کار  آينه هاي  دارند.  جلوه‌اي  نيز چنين  مذهبي 
به  نسبت  مختلف  زواياي  در  و  هستند  تكه تكه  بناها  اين 
الابعاد  كثير  اين  كه  ميتوان گفت  اند.  رفته  به کار  كيديگر 
در  اما  است  كليت  كي  نمايش  از  امتناع  به معناي  بودن 
نشان  ما  به  را  چيز  كي  از  وجوهي  آينه ها  اين  حال  عين 
تجليهايي  يا  وجوه  با  كه  است  معني  بدين  اين  م‌يدهد. 
نمايش كي  از  امتناع  اين  اين حال  با  مواجهيم  از حقيقت 
شناخت  ناپذيري  »امكان  از  باشد  تمثيلي  ميتواند  كليت 
جلوۀ  گفت  ميتوان  ديگر  تعبيري  به  يا  بالذات«  حقيقت 
بصري اين آينهكاري جلوه‌اي ديداري پديد ميآورند که امر 
واقع و امر موهوم را در هم ميآميزد، در اينجا مظاهر اشيا 
و  ديده ميشوند  يا حجابي  پرده  ميان  از  چنانند که گويي 
اشباه چندگانۀ حقيقت واحد، مرزهاي جهان واقعي را به هم 

م‌يريزد )خزایی، 1382(.
نمادپردازی عددی  - 

در نوشتار سنت گرایان برخی اعداد ارزش خاصی دارند؛ بدين 
نظر  در  رمزي  و  اعداد مقدس  به عنوان  را  اعدادي  كه  معنا 
ميگيرند كه كل شكل يا شالودۀ اثر هنري برمبناي آن قرار 
دارد. نسبت این اعداد با واحد در اغلب موارد امر وحدت در 
نظر  تداعی می کند. سيد حسين نصر در كتاب »  را  کثرت 
الصفا جمله‎اي را  از اخوان  متفكران اسلامي دربارۀ طبيعت« 
نقل مكيند كه به نظر ميرسد نظريۀ هندسه قدسي خود او 

نيز مبتنيبر آن باشد: »اخوان الصفا مبدا را نسبت به عالم با 
نسبت واحد به ساير اعداد تشبيه مكيند« )نصر، 1378، 79(.

 در تفسيرهاي پيش‌رو، ذكر سه مقوله در رمزپردازي عددی 
عدد  كي  مبتنيبر  آثار  يا  اثر  نخست(  است:  اهميت  حائز 
واقع  در  و  معني  عدد حامل  است ب(  عدد خاص  يا چند 
اين  ج(  دارد  وراي خود  به چيزی  اشاره‌اي  و  است  يكفي 
امر مقدس دست  به  آنها ميتوان  از  و  اعداد رمزي هستند 
يافت. اطلاق اين نوع رمزپردازي عددي مباحث فیثاغوریان 
را تداعی می کند که شالودۀ نظریه اعداد اخوان الصفا است.

الصفا چنين آمده است كه »ان علم  اخوان  نوشته هاي   در 
العدد هو لسان ينطق بالتوحيد و التنزيه« )عسگری،1403(. 
در واقع، ایشان دانش عددي را علمي م‌يدانند كه از توحيد 
ارتباط  در  مفهوم وحدت  با  و عدد  تنزيه سخن ميگويد  و 
در  عددي  رمزپردازي  در خصوص  ديدگاهي  چنين  است. 
ايشان  يعني  دارد.  وجود  نيز  اسلامي  هنر  مورخين  تحليل 
بر اين باورند اعداد رمزي هستند كه در امور مختلف، براي 
هنري  تفسير  يا  اثر  در  و  دارند  وجود  طبقه بنديها  مثال، 
اعداد  به عنوان  اعداد  اين  از  يافت؛ مفسرين  را  آنها  ميتوان 
مقدس ياد مكينند و رمزگشايي از صورت كي اثر مبتنيبر 
نگرش »يكت كريچلو1« در  مثال در  براي  است.  اعداد  اين 
الگوهاي]هندسي[ اسلامي2 اعداد نقش مؤثري دارند.  كتاب 
او در كتابش بر مهم بودن نقش عدد سه و ضرايب زوجش 
يعني شش و دوازده و...در نقش پردازي تأيكد مكيند. جنبۀ 
قداست عدد سه از اين جهت است كه نشان‌دهندۀ سه جزء 
مهم »بسم الله الرحمن الرحيم« يعني الله ،الرحمان، الرحيم 
است. شش از اين جهت مهم است كه خداوند، هستي را در 
شش روز آفريد و دوازده از اين جهت مهم است كه شيعيان 
اين  در  هندسي  اَشَكال  دليل  به همين  دارند.  امام  دوازده 
ارتباط  به  ديگر  در جايي  كريچلو  نسبت ها ظاهر ميشوند. 

بين خوشنويسي و تعداد نوبت هاي نماز اشاره مكيند كه:
»خوشنویسی در هنر اسلامی عنصري وحدت بخش به شمار 
می آید که برجستگی و امتیاز آن ناشی از مبادي باستانیش 
و نقش آن به عنوان محمل بیان متن قرآن مجید است. نام 
است،  آمده  قرآن  سورۀ  هر  آغاز  سر  در  که  )اللّهّ(  خداوند 
وآله  عیه  الله  محمدصلّّی  حضرت  اسلام  پیامبر  نام  نیز  و 
نوع  این  در  که  است  رایجی  بسیار  مایه هاي  نقش  وسلّّم 
خط یافت می شود و این در حالی است که به ویژه در ایران 
نیز  السلام  علیه  علی  نام  است  تشیع  میزبان  که  کشوري 
اغلب در این نوع خوشنویسی به چشم می خورد. باید توجه 
که  وسلّّم،  وآله  علیه  الله  نام مقدس محمدصلّّی  که  داشت 
بر گرد یک ستاره پنج پر در چرخش است، نشانگر ارتباط 
است  فضا  مهم  اعداد  صدا،  تکرار  پنج گانه،  نمازهاي  بین 

.)Critchlow, 2011, 99(
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مواجهيم: نخست  مقوله  با دو  واقع در چنين مدعياتي   در 
دوم  و  است  خاص  اعدادي  برمبناي  هندسه پردازي  آنكه 
حضور  دارند.  اشاره  متعالي  اموري  به  اعداد،  اين  اينكه 
ديدگاه  در  عدد خاص  بر  معنا  و حمل  عددي  رمزپردازي 
ديده  سنتي  هنرهاي  غالب  مورد  در  بوركهارت  تيتوس 
ميشود. براي نمونه در كتاب هنر مقدس او افسانه هاي را از 

قول دو تار نواز عربي نقل مكيند:
تار كوچك عربي-كه  او پرسيدم  چرا سازش-دو  از  »وقتي 
تنها دو سيم  ترنم و قصه خواني مكيرد  نواي آن  با  همراه 
اولين گام در راه بدعت  افزودن سيم سوم  دارد، پاسخ داد: 
را آفريد، آن جان  الحاد است. وقتي خداوند حضرت آدم  و 
نخواست به كالبد درآيد و چون پرنده‌اي پيرامون قفس تن 
كه  را  تار  دو  فرمود  فرشتگان  به  م‌يزد. سپس خداوند  پر 
و  آورند  در  به صدا  است  مادينه  ديگري  آن  و  نرينه  يكي 
جاي  است  كالبد  همان  كه  نغمه ساز  كه  ميپنداشت  جان 
دو  تنها  رو  اين  از  گشت.  آن  بندۀ  و  شد  كالبد  در  دارد، 
سيم كه همواره نر و ماده نام دارد، براي آزاد ساختن جان 
اول  نگاه  به  آنكه  از  بيش  افسانه  اين  است.  كافي  بدن  از 
ميآيد آبستن معني است، زيرا چيكدۀ آموزه هاي مقدس را 

 .)Burckhardt, 2011, 9( »مينماياند
ويژگي  دو  نمايشگر  بوركهارت  تيتوس  نقل  در  روكيرد  اين 
مقدس  هنر  در  مصالح  اقتصاد  بحث  به  نخست  الف(  است: 
اشاره دارد. كافي بودن تنها دو سيم دلالت بر اين دارد كه 
هنر سنتي بر اضافات تأيكدي ندارد. يعني بيشتر پيام مهم 
بافتي  به  توجه  با  مصالح  ب(  فزوني  و  پيچيدگي  تا  است 
كه سخن در آن مطرح شده، ميتوان گفت كه رمز پردازي 
م‌يدانيم  است.  اعدادي خاص  مبتنيبر  بوركهارت  نظر  در 
و  تكثير م‌يدانستند  و  توليد  ثنويت،  نماد  را  قدیما عدد دو 
در نگرش اخوان الصفا نيز پس از عدد واحد اين عدد نوعي 

معناي نمادین داشته است. 
بوركهارت نيز در كتاب »هنر اسلام، زبان و بيان« تفاسيري 
بر مبناي عدد چهار ارائه مكيند. وي براي تأيكد بر  اهميت 
به  اسلام  دين  در  تعبيري  به  يا  اسلامي  هنر  در  عدد چهار 
به  كه  اشاره مكيند  و حج  زكات  روزه،  نماز،  فريضۀ  چهار 
بوركهارت  تيتوس  مرتبطند.  شهادت  يعني  پنجم  فريضه 
تن  چهار  بر  كه  م‌يرود  پيش  جايي  تا  كتاب  همان  در 
اسلام  در  همسر  چهار  اختياركردن  و  راشدين«  »خلفاي 
اشاره مكيند. اين عدد چهار در نظر بوركهارت مبناي نوع 
معماري در هنر اسلامي است. براي مثال، او به چهار ايوانه 
اشاره  اعراب  معماري خانه هاي  بودن  بخشي  يا چهار  بودن 
مكيند. معماري مدرسۀ سلطان حسن قاهره )762 هجري( 
را با چهار شبستان توصيف مكيند و آن را متناظر با اركان 

اصلي اهل سنت )حنفي، حنبلي، ماليك و شافعي( م‌يداند. 
از  نقش گنبد در كتاب ديگر  تحليل  اهمیت عدد چهار در 

تيتوس بوركهارت نمايان است چنانچه مينويسد: 
از آسمان است و  نمادي  به عنوان  اسلام  »گنبد در معماري 
اين گنبد كروي كه برپايۀ مكعبي قرار گرفته است به عنوان 
نمادي از اتحاد آسمان و زمين محسوب ميشود. اين معناي 
معراج  در شب  رسول  از حضرت  روايتي  به  اشاره  نمادين 
را  عظيمي  گنبد  خويش  معراج  روايت  در  ايشان  مكيند. 
بر چهار  و  از صدف سپيد ساخته شده  توصيف مكيند كه 
پايه در چهار كنج قرار گرفته و بر آنها اين چهار كلام اولين 
سورۀ فاتحه‌الكتاب نوشته شده بود: بسم الله الرحمن الرحيم، 
آنهار سعادت  كه  و خمر  و عسل  و شير  آب  و چهار جوي 
ازلي و سرمدي )بهشتي( است از آنها جاري بود. اين مثال، 
يا  صدف  است.  قبه‌دار  بناي  هر  روحاني  الگوي  نمايشگر 
مرواريد سپيد، رمز روح است كه گنبدش تمام مخلوقات را 
در بر ميگيرد. روح كلي كه پيش از ديگر مخلوقات آفريده 
شد، عرش الهي نيز هست كه عرش‌المحيط است و اما رمز 
و  ثواب  آسمان  ماوراي  كه  است  غيبي  فضايي  عرش،  اين 
سيارات امتداد دارد... اگر گنبد بناي مقدس، نمايشگر روح 
كلي است، »ساقه« يا »گريو« هشت ضلعي گنبد كه زير آن 
قرار گرفته، رمز هشت فرشتۀ حاملان عرش هستند كه خود 
با هشت جهت »گلباد« مطابقت دارند؛ بخش مكعب شكل 
.)Burckhardt, 2011, 148( »ساختمان، نمودار يكهان است

نقوش  رمزپردازي عددي در هندسه سازي  اسلامي،  در هنر 
عناصر مهم در  از  يكي  نيز  نصر  و گويا  است  بسيار معمول 
م‌يداند.  اعداد  برمبناي  هندسه سازي  را  اسلامي  معماري 
ديداري  از  ديوتش  اليوت  به  مقالۀ جوابيه خود  در  چنانچه 
نصر  كه  نكته‌اي  مكيند.  ياد  آن  از  داشت  باهاوس  با  كه 
اهميت هندسۀ مقدس  بر  دال  گفتگو ذكر م‌�يکند  اين  در 
اينكه  با وجود  اين عقيده است كه  بر  او  اوست.  نظرگاه  در 
و معماري سنتي  رنسانس[  از  معماري دوران مدرن3 ]پس 
بودن  ناموفق  دليل  ولي  هستند؛  متيك  هندسه  بر  دو  هر 
معماري مدرن آن است كه به هندسه صرفاًً دكارتي مبتني 
مكان  نفي  مبتنيبر  مقدس  هندسه  به  ديگري  آن  و  است 
)نصر،1390، 183(. شووان، نصر و بورکهارت هندسه سازی 
را  کثرت  در  مفهوم وحدت  با  آن  ارتباط  و  اعداد  برمبنای 
شرح نمی‌دهند. به همین دلیل باید آثار پیروان سنت گرایان 

و ارتباط آن با سنت فیثاغوری را تفسیر کنیم. 
مفهوم كثرت در وحدت در اينجا ميتواند هم‌ارز با به‌دست 
هندسۀ  در  خاص  روشي  به  دايره  از  چندضلعيها  آوردن 
چندضلعيها،  آوردن  بدست  براي  قدیما  باشد.  قدسي 
مثلث، مربع، پنج ضلعي و .... از دايره هاي هم‌اندازه استفاده 
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و  است  ديگري  مركز  روي  بر  يكي  محيط  كه  می کردند 
به‌دست‌می‌آید  را  اشكال  اين  تلاقي  نقاط  كردن  وصل  از 
نقاط  با وصلكردن  رأست  زير سمت  در شكل   .)1 )تصویر 
تلاقي ابتدا مثلث واحد، سپس مربع واحد و بعد از آن پنج 
ضلعي   n/π درنهايت  و  واحد  منتظم  ضلعي-  ضلعي، شش 
كند  ميل  بينهايت  به  اگر  كه  م‌يآيد  بدست  واحد  منتظم 
همان دايره بدست ميآيد كه محيط آن n/π برابر دايرۀ اولي 

است.
در  كه  كرد  استخراج  را  تناسباتي  ميتوان  واحد  مربع  از 
مربع  دارند.  گسترده‌اي  كاربرد  معماري  در  و  نگارگري 
واحد را در نظر ميگيريم. طبق رابطۀ فيثاغورس در مثلث 
و   B مركز  به  كماني  2 ميشود.  رادكيال  مربع  قطر   ABC
شعاع رادكيال 2 م‌يزنيم تا نقطۀ E بدست آيد. با در دست 
داشتن E مستطيل AEBI را تشيكل م‌يدهيم. در مستطيل 
بود.  رادكيال 3 خواهد  قطر  فيثاغورس،  رابطۀ  جديد، طبق 
  Fنقطۀ تا  م‌يزنيم   3 رادكيال  طول  و   A رأس  به  كماني 
نيز به همين ترتيب بدست  بدست آيد. مستطيل هاي بعدي 
هندسه پردازي  موارد  اغلب  در  سنتي،  معماري  م‌يآيند. 
خود را بر همين نسبت ها استوار مكيند. يعني در بسياري 
تمام  ميان  از  دارد.  وجود  نسبت ها  اين  از  استفاده  طرح ها 

.Robert, 1989, 69 :تصویر 1. به دست آوردن چندضلعيها از روي شکل دایره. مأخذ

رادكيال 5 محبوب ترين  و  رادكيال 3  رادكيال 2،  نسبت ها، 
اين  از  هركدام  مفسيرين  نسبت هاست.  پركاربردترين  و 
شكل  می‌دانند.  متناظر  خاص  مفهوم  یک  با  را  نسبت ها 
از  قسمتي  نشان‌دهندۀ  »السعيد«  كتاب  از  برگرفته  زير 
مسجد جامع فرومد است. اين شكل، هندسه سازي برمبناي 

رادكيال 2 را نشان م‌يدهد )تصویر 2(.
بر  هندسه سازي  اينكه  علاوه بر  قدسي،  هندسۀ  در  واقع  در 
مبناي اعداد و تناسبات از واحد بدست می آید، در هر فرم، 
جنبۀ نيارشي و اعتقادي برای اين نسبت ها نیز وجود دارد. 
گنگ  بصورت  بحث  اين  از  اندازه‌اي  به  سنت گرایان  البته 
را  جامعي  تئوري  قطعيت  با  نميتوان  كه  گفته‌اند  سخن 
هندسه سازي  قدسي،  هندسه  اساس  در  اما  به‌دست‌آورد. 
دارد  وجود  طبيعت  در  كه  است  تناسباتي  برمبناي 
اين  به  را  طبيعت  مورد  در  الطبيعي  مابعد  اعتقادات  كه 
منشأ  علم قدسي  يعني همانطور كه  مرتبط مكيند.  مقوله 
هندسۀ  است؛  جديد  علم  كلي  اصول  با  همراه  جهان بيني 
براي  دارد.  به همراه  را  پيش فرض هايي  چنين  نيز  قدسي 
مثال، همانطورکه يكهان شناسي گذشته علمي است كه هم 
بعدالطبيعي  جنبۀمابعدالطبيعي دارد، يعني نوعي نگرش ما 
است.  افلاك  همان  يا  جهان  تبيين  نوعي  هم  و  افلاك  به 
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هندسۀ قدسي نيز نوعي نگرش مابعدالطبيعي به نسبت هاي 
نقل قول های  به  باتوجه  است.  واحد  از  مستخرج  رياضي 
وجود  پیش فرض  چهار  سنت گرایان  نوشتار  در  پیش گفته 

دارد: 
الف( ارتباطي ذاتي بين عرفان اسلامي و هنر اسلامي وجود 
صرفاًً  هندسی  نقوش  سایر  و  اسلیمی  نمونه  برای  دارد. 
در کثرت  بیانگرمفهومی همچون وحدت  و  نیستند  تزئینی 
از طبیعت چنین  به‌دست آمده  تناسبات  از  استفاده  هستند. 

نتیجه‌ای را در پی خواهد داشت.
داشته‌اند.  آشنايي  مفاهيم عرفان  با  افراد جامعۀ سنتي  ب( 
باید  باشد،  آگاهانه  امری  تجلی مفهوم وحدت درکثرت  اگر 
آشنایی هنرمندان و مخاطبان با مفاهیم عرفانی را مفروض 

داشت. 
ج( آن چه كه ابن عربي و پيش از او غزالي در مورد وحدت 
در كثرت ميگويند، اصولي هستند فرا تاريخي. آنچه كه در 
است  موضوعي  ميگويند  كثرت  در  وجود وحدت  خصوص 
كه غزالي و سپس ابن عربي مطرح كرده است، حتي در ابن 
در خصوص  است. پس  نيامده  نام  اين  با  مفهوم  اين  عربي 
باید  این مفاهیم در هنر سده های نخستین  تجلی احتمالی 
گفت این مفاهیم منحصر به این عرفا و فلاسفه نیستند و در 

واقع مفهوم فرا تاریخی است. 
هنري  آثار  بررسي  در  را  مؤلفان  يا  مؤلف  نيت  اصالت  د( 
بايد بپذيريم. اگر ادعا کنیم نمود وحدت در کثرت در هنر 
اسلامی امری آگاهانه است باید بپذیریم که اثر همان چیزی 
تکثر  از  نمی توان  و  مؤلف می‌خواسته  که  نشان می‌دهد  را 

معنا سخن راند.

هر  در  ميتوان  آنگاه  باشند،  برقرار  شرايط  اين  تمام  اگر 
را  كثرت  در  اسليمي وحدت  و  گنبد  مانند شمسه،  چيزي 
چيزي  چنين  سازندگان  واقعا  بگوييم  اگر  حتي  پذيرفت؛ 
بر  اين همه، اشكال مهمی سر  با  اما  را در ذهن نداشته‌اند. 
يا قدسي( چنين  اسلامي)سنتي  اثري هنر  اگر هر  می‌آورد. 
معنايي را داشته، در آن صورت چه تفاوتي بين كي شمسه 
در تمدن مدرن و سنتي وجود دارد؟ اگر آينهكاري در هنر 
است، چرا  متكثر جهان  وجوه  نمايش  براي  سنتي محملي 
آينه  دو  اگر  نيست؟  مردانه چنين  پيرايشگاه  آينه هاي كي 
ميشود  ايجاد  تصوير  بيشمار  دهيم  قرار  هم  مقابل  در  را 
كه در بسياري آرايشگاه ها و پيرايشگاه ها اين نقش بينهايت 
اثر  به  ما  نگريستن  نوع  در  معنا  بگوييم  اگر  اتفاق م‌يافتد. 
را  معنايي  چنين  نيز  مدرن  هنري  اثر  كي  است،  هنري 
بگوييم كه در هنر دوران مدرن،  اگر  باشد.  ميتواند داشته 
كار  در  آن  با  هم  معنا  اين  و  است  بسته  بر  رخت  سنت 
نيست، در آن صورت به جز ذهنيت ما باقي نميماند. پس 
بين  تمايز  نميتوان  نیز  پیش فرض  چهار  همان  با  اساساًً 
در درون  پذيرفت. حتي  را  دوران مدرن  و هنر  هنر سنتي 
نقش  بودن،  تاريخي  فرا  با فرض  پيشامدرن(  سنت )جوامع 
يا شمسه  گنبد  اگر  می‌آید.  پدید  ناسازه  كثرت  در  وحدت 
اين كي  و  است  كثرت  در  نقش وحدت  اسلامي  تمدن  در 
مفهوم فرا تاريخي است. حال این سؤال به وجود می آید که 
تمدن  و در  دارد  را  معنا  اين  اسلامي  تمدن  چرا شمسه در 
براي مثال عيلامي )همان منطقۀ جغرافيايي( معنايي ديگر 
دارد؟ باید پرسید اگر فرا تاريخي است پس چه تمايزي در 
تفكر  زاييدۀ  كثرت  در  مفهوم وحدت  اگر  است؟  ميان  اين 

تصویر 2. شكل كار شده برمبناي رادكيال 2. مأخذ: السعيد و عایشه 1363، 24.
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در سرزمين هاي اسلامي است، چگونه می تواند فرا تاريخي 
باشد؟ 

به علاوه نميتوان فراموش کرد كه هنر، دستكم كي وجه 
شده  بازنمايي  محتواي  وراي  بخواهيم  اگر  و  دارد  ابژكتيو 
هر  با  كنيم،  تحميل  را  آن( چيزي  تأثیر  يا  رواني  )عملكرد 
اختصاصي  و  كرد  چنين  ميتوان  هر شيء  يا حتي  و  هنر 
مثال،  براي  ندارد.  اسلامي  تمدن  غير  و  اسلامي  تمدن  به 
در  را  كثرت  در  مفهوم وحدت  و حتي  تجلي حق  ميتوان 
هر اثر هنري ديد. اگر هر اثری معنای وحدت در کثرت را 
داشته باشد وجه تمایز هنر اسلامی با انواع دیگر هنر از بین 
می رود و طبقه بندی سنت گرایان زیر سؤال  می‌رود. و اما در 

نقد آن چهار پیش فرض می توان گفت:
ذاتي  پيوند  كه  كرد  اثبات  نميتوان  هيچ‌وجه  به  الف( 
)و غير قراردادي( بين هنر و انديشۀ عرفاني وجود دارد. اين 
اثر هنري نميتواند براي  بدين معنا نيست كه موضوع كي 
مثال نگاره‌اي عرفاني باشد. بحث بر سر اين است كه شكل 
كي اثر چگونه ميتواند به مجرد موضوع، تحت تأثیر انديشه 
قرار گيرد و همزمان پيوند ذاتي نيز باشد. سیدحسین نصر 
آیا  )نصر،1381(.  الله می‌داند  نام  تجلی  را  نقطۀ ب  و  الف 
ميتوان پذيرفت كه )الف( نماد الله و وحدت است و يا نقطۀ 
زير )ب( باز هم نماد الله است و اين موضوع هم قراردادي 
نيست؟ ولی I انگلیسی چنین معنایی را ندارد؟ و كسي در 
تمدن سنتي آن را ببيند بی آنکه به او توضيح دهيم كه چه 
چيزي است، آن را بفهمد و يا تأثیر آن را حس كند4 و البته 
در اثر هنري ديگري )در خارج از جهان اسلام( حس نكند؟

براي مثال مفهوم وحدت در كثرت  البته ميتوان گفت كه 
فرض  با  م‌يدادند.  نمايش  خاص  روشی  به  هنرمندان  را 
هنرمندان  بين  است  قراردادي  هم  باز  موضوع،  اين  صدق 
بخواهيم  اگر  برود.  بين  از  به‌راحتي  و ميتواند  و مخاطبان 
همچون سنت گرايان، موضعي شبيه به كارل گوستاو يونگ5 
يا خداوند  از روح  اتخاذ كنيم و دايره و كره را كهن‌الگويي 
بگيريم؛  يا مكعب  مربع  را  زمين  و  بپنداريم  بشري  نهاد  در 
)حتي  و  ناسوتي  هنر  و  اسلامي  سنتي،  هنر  بين  تفاوتي 
اصلي  اساساًً مدعيات  و  نگذاشته‌ايم(  هر جسم گرد ديگري 
باید کنار  را  سنت گرايان در تمايز هنر سنتي و هنرناسوتي 

بگذاریم.
ب( نميتوان پذيرفت كه از صدر اسلام، مردم و صنعت گران 
آشنايي داشته‌اند. وحدت  مفاهيم  اين  با  قديم(  )در معناي 
نهم  قرن  در  كه  است  بحثي  وجود،  وحدت  و  كثرت  در 
مطرح  نقاه ها  خا در  و  منبرها  در  گسترده  به صورت 
صنعت گران  آشنايي  فرض  با   .)1385 عربی،  )ابن  شد 
ميتوان  دشوار  کثرت  در  وحدت  مفهوم  با  هنرمندان   و 
ميبردند  به کار  هنرشان  در  را  آن  افراد  كه حتي  پذيرفت 

بپذيريم  را  مؤلفان  نيت  اصالت  كه  باشيم  اين  به‌دنبال  اگر 
نهم  قرن  از  قبل  هنر  مورد  در  نميتوان  صورت  اين  در 

چيزي گفت.
ج و د( اگر حالت ب را نپذيريم و بگوييم اين مفاهيم در درون 
جهان اسلام وجود داشته و همگان به صورت ناخودآگاه يا به 
تعبيري شهودي بر آن واقف بوده‌اند و مفاهيمي فرا تاريخي 
را  موضعی  چنين  گاهی  سنت گرايان  اينكه  )كما  هستند 
ديگري  تمدن  در  پذیرفت  ميتوان  کرده‌اند(، چگونه  اتخاذ 
وجود نداشته‌اند؟ و از همه مهمتر چه تضميني براي وجود 
در جامعۀ  افراد  را خود  مفهومي  اگر  و  داريم؟  مفاهيم  اين 
و  نداشتند  لایۀ خودآگاه خبر  از  يا  نمكيردند  سنتي درك 
حتي تفسيري در اين باب ننوشته‌اند، چگونه ميتوان بر آن 
استناد كرد و كتاب سترگي دال بر اين مفاهيم و كاربرد آن 

در هنر نوشت؟

نتیجه‌گیری
پیدایش  به  منجر  را  کثرت  در  وحدت  مفهوم  سنت گرایان 
فرم هایی همچون اسلیمی، گنبد، آینه کاری، شمسه در آثار 
معماری اسلامی می‌دانند و این اشکال را بخاطر شکل شان 
هندسۀ  طرفی  از  می کنند.  منسوب  کثرت  در  وحدت  به 
در  ریشه  و  است  محاسبات  و  اعداد  مبتنی بر  که  مقدس 
نسبتی  کدام  هر  دارد،  اخوان‌الصفا  و  فیثاغورسیان  تفکر 
خاص با مفهوم وحدت در کثرت دارند. باور به تجلی چنین 
ذاتی  پیوند  نخست  بود.  پیش فرض  چهار  مبتنی بر  ایده‌ای 
بین هنر اسلامی و عرفان اسلامی، دوم آشنایی هنرمندان با 
عرفان اسلامی، سوم فرا تاریخی بودن و چهارم اصالت نیت 
مشاهدات  از  پاره‌ای  مبتنی بر  اول، صرفاًً  پیش فرض  مؤلف. 
کثرت صرفاًً  در  مفهوم وحدت  نیست.  تعمیم  قابل  و  است 
را  اسلام  از  قرائت ها  است و کل  اهل تصوف  اسلام  نمایانگر 
در بر نمی‌گیرد. نمود وحدت در کثرت در هنر عقلی است 
و از جنس هنر و آموزش هنر نیست که ماهیت آن خبرگی 
نقل قول های  کرد.  کسب  را  آن  تمرین  با  بتوان  و  باشد 
سنت گرایان از اخوان‌الصفا نیز بیشتر جایگاه مغالطۀ توسل 
مفاهیم  با  هنرمندان  آشنایی  دوم،  دارند.  را  مرجیت  به 
عرفانی قابل پذیرش نیست چرا که شواهد تاریخی نیز نشان 
در  و  مردم  میان  در  نهم  قرن  از  مفاهیم پس  این  می‌دهد 
منبرها یافت شد. سوم، اگر به فراتاریخی بودن این مفهوم 
نظری داشته باشیم، با توجه به فراتاریخی و فرامکان بودن 
چنین  می توان  فرهنگی  هر  و  دوره  هر  هنری  اثر  در  آن، 
الگویی را یافت که ارتباطی با مفهوم وجدت در کثرت دارد. 
اصالت نیت مؤلف نیز بارها در نوشتار فلاسفه مورد نقد بوده 
کثرت  در  باب وحدت  در  مدعیات سنت گرایان  است. پس 

متناقض و مبهم است.
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اعلام عدم تعارض منافع
نویسندگان اعلام می کنند در انجام این پژوهش هیچ گونه تعارض 

منافعی برای ایشان وجود نداشته است.

پی نوشت ها
Keith Critchlow .1
Islamic patterns .2

مكينند،  ياد  مدرن  هنر  از  كه  زماني  سنت گرايان  كه  مكينيم  يادآوري   .3
آنچه كه  و  بيستم  قرن  نه صرفاًً هنر  و  رنسانس است  از  بعد  منظورشان هنر 
مورخان امروز هنر مدرن مينامند به معنای هنر قرن بیستم است با هنر مدرن 

مد نظر سنت گرایان همسان نیست.
4. مراد از حس كردن يا فهميدن در اينجا ناظر به ساحتي غير قابل بيان است. 
براي مثال ممكن است، فردي حس تيرگي و فسردگي را در اثري حس كند 
اما نتواند بيان كند و حتي اين در لايۀ ناخودآگاه او صورت گيرد. براي مثال 
ممكن است فردي در اثر كي سانحه و از دست دادن عزيزي بسيار اندوهگین 
باشد و نورپردازي اتاق و استفاده از گل های خشيكده در اندوه را تداعي كند و 
بيآنكه به ما چيزي بگوید، ناراحتي او ما را تحت تأثير قرار دهد و حتي ممكن 
است ما متوجه نشويم، كه به‌راستي اين فضا و نوع نورپردازي ارتباطي با اندوه 

دارد ولي همچنان متأثر شويم.
5. به نظر می‌رسد سنت گرايان به شدت با تفاسير يونگ مخالف باشند ولي اين 

مدعيات شبيه به تفسير يونگ از ناخودآگاهي جمعي است.


