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چکیده
، دربردارنــده محتــوای فرازمینــی و تجلــی  بیــان مســئله: منطق‌الطیــر اثــر منظــومِ عطــار
روحیــات و گرایش‌هــای عرفانــی اســت. در طــی ادوار مختلــف نســخه‌هایی از منطق‌الطیــر 
، در دوره  تولیدشــده اســت. یکــی از نســخه‌های خطــی مصــور بســیار محــدود ایــن اثــر
قاجــار تولیــد و امــروزه در کتابخانــه ملــی ایــران نگهــداری می‌شــود و تاکنــون تصاویــر آن 

موردنقــد و تحلیــلِ پژوهشــی قــرار نگرفتــه اســت.
هــدف پژوهــش: بررســی ریشــه‌های خلــق تصاویــر نســخه خطــی 1261 ق منطق‌الطیــر 
)محفــوظ در کتابخانــه ملــی بــا شــماره بازیابــی 19039(، در راســتای بازنمایــی و ضریــب 
تأثیــر گفتمــان بصــری تولیــدی از روایــت مکتــوب و بررســی میــزان وفــاداری تصویرگــر بــه 

ــی. ــد تکوین ــر نق ــی ب ــامتن، مبن پیش
ســؤال پژوهــش: ســؤال کل‌گرایانــه پژوهــش بــر این محور قــرار دارد که تصویرســازی‌های 
نســخه 1261 ق تــا چــه میــزان بــه حفــظ اصالــت و یــا تغییــر گفتمــان روایــی در گفتمــان 
میــزان  جزگرایانــه،  به‌صــورت  دراین‌بیــن  و  اســت؟  داشــته  توجــه  منطق‌الطیــر  بصــری 
ظاهــری  ویژگی‌هــای  تصویــری  صحنه‌پردازی‌هــای  نهایــی،  متــن  بــر  پیشــامتن  تأثیــر 

شــخصیت‌های موجــود در ایــن نســخه چگونــه بازنمایــی شــده اســت؟
روش پژوهــش: بــا بهره‌گیــری از روش توصیفی-تحلیلــی و مبنــی بــر چارچــوب نظــری نقــد 

( پرداخته‌شــده اســت. تکوینــی بــه بررســی جامعــه موردمطالعــه )10 تصویــر
 ) نتیجه‌گیری: تصویرســازِ ناشــناسِ این اثر از اصول تصویری دوره خود )دوره اول قاجار
گاهــی کامــل داشــته و از تمامــی نــکات ویژگی‌هــای ایــن دوره در تصویرســازی‌هایش  آ
، تصاویــر داســتان به‌طورکلــی بــا متــن اشــعار  اســتفاده نمــوده اســت. از ســویی دیگــر
مطابقــت دارد، امــا تصویرگــر در شــخصیت‌پردازی و تعــداد شــخصیت‌ها، فضاســازی و 
بــه تصویــر کشــیدن حــالات روحــی و جســمی شــخصیت‌ها به‌طــور کامــل بــه متــن پایبنــد 
نبــوده و دراین‌بیــن هنجارهــای سیاســی، اجتماعــی، فرهنگــی و هنــری و ســبک شــخصی 

هنرمنــد، مؤثــر بــوده اســت.
، نقد تکوینی، پیشامتن، متن ، نقاشی دوره قاجار کلیدواژه‌ها: منطق‌الطیر
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Sheikh Farid al-Din Abu Hamid Muhammad Attar of Nishabur is 
one of the eminent and illustrious mystics, Sufis, and poets of Persian literature. The 
most important sources for our understanding of Attar are his own works. In the 
Mukhtarnama (a collection of his quatrains), Attar’s definite and authenticated works 
include Mukhtarnama, Asrar-nama, Maqamat al-Tuyur (Mantiq al-Tayr), Musibat-nama, 
Tazkirat al-Awliya, and his Divan of ghazals and qasidas. Among these, Mantiq al-Tayr is 
considered Attar’s most famous work and is regarded as one of the rare masterpieces of 
mystical literature. However, illustrated versions and existing images from this book are 
extremely rare.
The manuscript examined in this study is a copy of Mantiq al-Tayr, transcribed in 1261 
AH (1845 CE), containing 4,603 verses in Persian along with ten paintings from the 
Qajar period. The images are organized as follows: Praise of the Prophet Muhammad, 
Seal of the Prophets (peace and blessings be upon him and his progeny), The virtues of 
the Commander of the Faithful, Ali (may Allah ennoble his face), The story of Bilal, The 
hoopoe encouraging all the birds to embark on the journey, The story of Sheikh San’an 
traveling to Rome and falling in love with a Christian maiden, The tale of drinking a cup 
from the hand of the Christian maiden, The story of Sheikh San’an tending swine, The 
story of Sheikh San’an returning to the Christian maiden and her conversion to Islam, 
The story of the daughter of Khosrow and the servant, The narrative of the birds’ quest.
Until now, no research has been conducted regarding the origins of the illustration 
production in this particular manuscript. Therefore, the central issue of the present 
study is to respond to the question: to what extent were these illustrations influenced 
by the poems, and to what degree did the anonymous illustrator adhere to the specific 
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points mentioned in the poems when creating the 
images? In various historical periods, only a few 
attempts at illustrating this mystical work have 
been undertaken, each reflecting the social and 
spiritual concerns of its era, thereby influencing 
which parts of the stories were prioritized for 
visual depiction. With respect to the illustrations 
in this manuscript, it becomes easier to understand 
which narratives drew particular attention during 
the Qajar period.
In the present research, a detailed examination of 
the pre-text (the poems) in terms of textual analysis 
(the illustrations) has been conducted, along with 
a focused study of visual characteristics such as 
color usage, scene composition, and character 
portrayal.
Research Objective:Research Objective: The objective of this study 
is to explore the origins behind the creation of 
the illustrations in the 1261 AH manuscript of 
Mantiq al-Tayr (preserved in the National Library 
under retrieval number 19039), with the aim of 
investigating the representation and the degree 
of visual discourse generated from the written 
narrative, and examining the extent of the 
illustrator’s fidelity to the pre-text based on the 
framework of genetic criticism.
Research Question:Research Question: The overarching research 
question is centered on the extent to which the 
illustrations of the 1261 AH manuscript preserved 
the authenticity or altered the narrative discourse 
of Mantiq al-Tayr in their visual representation. 
In a more detailed approach, the study further 
investigates how the pre-text influenced the final 
illustrations, the nature of scene compositions, and 
the depiction of the external features of characters 
within this manuscript.
Research Methodology:Research Methodology: The study employs a 
descriptive-analytical method and, based on 
the theoretical framework of genetic criticism, 
examines the selected corpus (ten images).
Conclusion:Conclusion: Throughout different historical 
periods, a few illustrated versions of Mantiq al-
Tayr have been produced. The present research 
focused on the illustrated 1261 AH manuscript 
created during the Qajar period. In order to 
understand the representation of the images in 
this manuscript and to evaluate the illustrator’s 
fidelity to the pre-text (the poems), the theory of 
genetic criticism was adopted.
Based on the findings, it can be stated that the 

anonymous illustrator of this manuscript was 
famil iar
with the visual principles of his time (the early 
Qajar period) and incorporated the features 
and stylistic characteristics of this era into his 
illustrations. Moreover, by examining the images 
and their corresponding poems, it becomes 
evident that while the illustrations are generally 
consistent with the narrative content of the poems, 
the illustrator did not remain fully faithful to the 
text in certain aspects, particularly in character 
portrayal, the number of figures, scene setting, 
and the depiction of emotional and physical states 
of the characters.
The visual elements that contributed to the 
differences between the pre-text and the visual 
text, considering the era of creation, include the 
following:
1-  Observance of symmetry and mirror imaging 
in composition,
2- Division of spatial settings into two parts, 
upper and lower sections, and separation into 
foreground and background planes in terms of 
depth,
3- In the illustrations, multiple figures with 
lower status are positioned in the background, 
whereas individuals of higher rank are placed 
in the foreground, reflecting the ambition and 
power dynamics typical of depictions of kings 
in this period. Despite the mystical nature of the 
narratives, this hierarchical visual convention 
has been maintained, with spiritually superior 
figures placed prominently in the foreground,
4- In keeping with the common practice of this 
period, most figures are inclined to the right side, 
and in this manuscript, the main figure in each 
illustration is located on the right side,
5- In the early illustrations, especially in interior 
scenes, although window frames are depicted, 
the background skies are rendered simply to 
emphasize the characters, while the foregrounds 
are illustrated with greater detail,
6- Early Qajar painters, influenced by aesthetic 
ideals of literary beauty, portrayed poetically 
inspired faces and physiques with a human-
centered perspective, thereby reinforcing their 
connection to literary traditions. The anonymous 
illustrator of this manuscript, being aware
7- of these aesthetic principles, also adhered 
to them, thus maintaining harmony with the 
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literary text,
8- Use of curtains and windows in the images to 
suggest depth,
9- Symmetrical compositions conveying a sense 
of calm and balance,
10- Suggestion of third-dimensional space 
through the depiction of carpets, frames, and 
background landscapes,
11- Fine detailing in the rendering of small 
element s,
12- Use of cool-warm color contrast: cooler hues 
(such as blues) are employed in the upper parts 
of images to enhance the sense of depth, while 
warmer tones dominate the foregrounds,
13- Limited and repetitive color selection, 
indicating the illustrator utilized a consistent 
color palette across all illustrations,
14- Employment of various shades of cool blue to 
evoke a sense of ambiguity and dreaminess,
15- Application of simple and minimal decorative 
motifs, such as flowers, buds, and boteh-jeqeh, on 
clothing and carpets, reflecting the manuscript’s 
mystical and spiritual themes.

References:
Ahangari-Shirazi, S. (2016). A case study analysis 
of the story of Sheikh San’an and the Christian 
girl (from The Conference of the Birds) and its 
representation in Iranian painting (Master’s thesis, 
University of Tehran).
Ashrafzadeh, R. (1994). The tale of Sheikh San’an. 
Tehran: Asatir.
Baghban Maher, S. (2008). A genetic criticism of 
a contemporary Iranian miniature (Master’s thesis, 
Islamic Art University of Tabriz).
Farashtefar, M. (2019). Aesthetic study of birds in 
The Conference of the Birds from the Jalayirid period 
to the contemporary era (Master’s thesis, Ferdows 
Institute of Higher Education, Mashhad).
Hosseini, T. (2016). Description, analysis, and 
interpretation of eight paintings from The Conference 

of the Birds, Metropolitan manuscript (Master’s 
thesis, University of Art, Tehran).
Khazaei, M. (2003). Symbolic imagery of Simurgh 
(with emphasis on Ferdowsi’s Shahnameh and 
Attar’s Conference of the Birds). Visual Arts 
Studies, (20), 4–14.
Kasaaian, H. (2020). A comparative study of the 
aesthetic and structural content of illustrations of The 
Conference of the Birds in the British Library and the 
Berlin State Library manuscripts (Master’s thesis, 
Sepehr Institute of Higher Education, Isfahan).
Laleh Shateri, M. (2015). Analytical study of the 
depiction of Imam Hussein (A) in the presence 
of Imam Ali (A) (with emphasis on Qajar period 
colored paintings). The Journal of Ahl al-Bayt (A), 
(2), 487–530.
Namvar Motlagh, B. (2012). Genetic criticism 
in art and literature. Tehran: Elmi va Farhangi 
Publ ish ing.
Najafi, Z. (2013). A comparative study of Simurgh 
illustration in Iranian art from the Ilkhanid period 
to the late Safavid era (Master’s thesis, University 
of Tehran).
Nakhejiri, H. (2015). Genetic criticism of 
contemporary Iranian painting: Case study of Reza 
Derakhshani’s “Golayeh” (Master’s thesis, Payam 
Noor University, Tehran).
Seifi, M. (2021). The evolution of Simurgh imagery 
in Iranian illustration from the beginning of 
the Safavid era to the end of the Qajar era. Paper 
presented at the International Conference on 
Language, Literature, History, and Civilization, 
Georgia.
Tahraji, M. (2009). Study of the illustrations of The 
Conference of the Birds in the Herat School (Master’s 
thesis, University of Tehran).
Zahtekash, F. (2017). Examining the relationship 
between text and image in the illustrations of Tuti 
Nameh (Master’s thesis, Ferdows Institute of 
Higher Education, Mashhad).

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

29

شمـاره دوازدهم
بهــــــــــــــــــــــــار 1402



مقدمه و بیان مسئله
شــیخ فریدالدیــن ابــو حامــد محمــد عطــار نیشــابوری از عارفــان، 
صوفیــان و شــاعران ایرانــی ســترگ و بلندمرتبــه ادبیــات فارســی 
ــت.  ــار اوس ــا آث ــرای م ــار ب ــناخت عط ــع ش ــن منب ــت. مهم‌تری اس
و  مســلم  آثــار  او(  رباعیــات  )مجموعــه  مختارنامــه  کتــاب  در 
مقامــات  اســرارنامه،  مختارنامــه،  از  عبارت‌انــد  عطــار  قطعــی 
دیــوان  و  تذکرة‌الاولیــاء  مصیبت‌نامــه،   ،) )منطق‌الطیــر طیــور 
، معروف‌تریــن  غزلیــات و قصایــد. در ایــن میــان، منطق‌الطیــر
اثــر عطــار و از شــاهکارهای کم‌نظیــر ادبیــات عرفانــی محســوب 
ایــن  از  موجــود  تصاویــر  و  مصــور  نســخه‌های  امــا  می‌شــود، 
کتــاب بســیار انــدک اســت. نســخه موردبررســی ایــن پژوهــش 
بــه  بیــت   4603 دارای  ۱۲۶۱ه.ق  در  شــده  کتابــت   ، منطق‌الطیــر
زبــان فارســی و 10 تصویــر نقاشــی در دوره قاجــار اســت. تصاویــر 
و  خاتــم  رســول  نعــت  در   .1 اســت:  ترسیم‌شــده  ذیــل  به‌قــرار 
ل و ســلم، 2. در فضیلــت امیرالمؤمنیــن  النبییــن صلــی‌الله و آ
نظیــر  دربیــان  بــال،4.  حکایــت  در   .3 وجهــه،  الله  کــرم  علــی 
شــیخ  حکایــت  بیــان  در   .5 را،  مرغــان  جملــه  هدهــد  آوردن 
صنعــان و رفتــن بــه روم و بــه دختــر ترســا عاشــق شــدن، 6. در 
حکایــت نوشــیدن جامــی از دســت دختــر ترســا، 7. در حکایــت 
خوکبانــی شــیخ صنعــان، 8. در حکایــت بازگشــت شــیخ نــزد 
، 9. حکایــت دختــر خســرو  آوردن دختــر دختــر ترســا و اســام 
درزمینــهٔ  پژوهشــی  تاکنــون  مرغــان.  قصــه  بیــان  در   .10 غــام، 
صــورت  نســخه  ایــن  تصویرســازی  خلــق  ریشــه‌های  بررســی 
، پاســخ بــه  ازایــن‌رو، مســئله پژوهــش حاضــر نگرفتــه اســت. 
، از اشــعار  ایــن پرســش اســت کــه تــا چــه میــزان تصاویــر مذکــور
تأثیــر پذیرفتــه و تصویرســازِ ناشــناس نســبت بــه نــکات مذکــور 
، بــرای خلــق تصویــر تــا چــه حــد پایبنــد بــوده اســت.  در اشــعار
از ایــن مجموعــه عرفانــی در ادوار مختلــف تصویرســازی‌هایی 
به‌صــورت انگشت‌شــمار صــورت گرفتــه کــه هــر دوره برحســب 
مســائل اجتماعــی و عرفانــی بخشــی از داســتان‌های ایــن کتــاب 
اولویــت تصویرســازی داشــته‌اند. بــا توجــه بــه تصاویــر نســخه 
، فهــم اینکــه در دوره قاجــار تصاویــر موردتوجــه کدامیــن  مذکــور

پژوهــش  در  اســت.  گردیــده  ســهل  بوده‌انــد،  داســتان‌ها 
تحلیــل  حیــث  از   ) )اشــعار پیشــامتن‌اصلی  بررســی   ، حاضــر
خصوصیــات  و  تفصیلــی  به‌صــورت  )تصویرســازی‌ها(  متــن 
و  )ترکیب‌بنــدی(  صحنه‌پــردازی  پــردازی،  رنــگ  تصویــری، 

اســت. قرارگرفتــه  موردتوجــه   
ً
مختصــرا شــخصیت‌پردازی، 

روش پژوهش
بــا  و  توصیفی-تحلیلــی  روش  تکیــه ‌بــر  بــا  حاضــر  پژوهــش 
رویکــرد توأمــان کمی-کیفــی بــه بررســی کلیــه تصویرســازی‌های 
( می‌پــردازد. ازایــن‌رو، نخســت بــه  نســخه 1261 ه.ق )10 تصویــر
شــرح مختصــری از چارچــوب نظــری )نقــد تکوینــی( پرداختــه و 
ســپس جامعــه آمــاری مذکــور مــورد تجزیه‌وتحلیــل قــرار خواهــد 

ــت. گرف

پیشینه پژوهش
، پژوهش‌هایــی درزمینــه نســخ خطــی مصــورِ  در دو دهــه اخیــر
 )1382( خزایــی  ازجملــه  اســت  پذیرفتــه  صــورت  انــدکِ  بســیار 
ــاهنامه  ــر ش ــد ب ــا تأکی ــیمرغ )ب ــاد س ــر نم ــی تصوی ــۀ »بررس در مقال
(«، تراجــی )1388( در پایان‌نامــۀ  فردوســی و منطق‌الطیــر عطــار
نجفــی  هــرات«،  مکتــب  در  منطق‌الطیــر  نگاره‌هــای  »بررســی 
)1392( در پایان‌نامــۀ »بررســی تطبیقــی تصویرســازی ســیمرغ در 
هنــر ایــران از دوره ایلخانــی تــا اواخــر دوره صفــوی«، فرشــته فــر 
)1398( در پایان‌نامــۀ »مطالعــه ســیر زیباشناســانه پرنــدگان در 
«، آهنگری‌شــیرزی  منطق‌الطیــر از دوره جلایریــان تــا دوره معاصــر
)1395( در پایان‌نامــۀ »تحلیــل مــوردی داســتان شــیخ صنعــان 
آن در  ( و چگونگــی بازنمــود  و دختــر ترســا )منطق‌الطیــر عطــار
نقاشــی ایــران«، حســینی )1395( در پایان‌نامــۀ »‌توصیــف، تحلیل 
و تفســیر هشــت نــگاره از منطق‌الطیــر نســخه متروپولیتــن«، 
ســاختار  تطبیقــی  »مطالعــه  پایان‌نامــۀ  در   )1399( کســاییان 
زیبایــی و محتــوای نگاره‌هــای نســخ خطــی منطق‌الطیــر کتابخانــۀ 
ملــی بریتانیــا و کتابخانــۀ ملــی برلیــن«، ســیفی )1400( در مقالــۀ 
»ســیر تحــول ســیمرغ در تصویرســازی ایــران از آغــاز دوره صفویــه 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

30

شمـاره دوازدهم
بهــــــــــــــــــــــــار 1402



تــا پایــان دوره قاجاریــه«. بــا بررســی پژوهش‌هــای مذکــور دریافــت 
می‌شــود کــه نخســت هیچ‌یــک از ایــن تحقیقــات مبنــی بر نســخه 
1261 ه.ق صــورت نپذیرفتــه و نیــز رویکــرد نقــد تکوینــی مدنظــر 
قــرار نداشــته اســت. ازایــن‌رو، پژوهــش حاضــر ضــروری می‌نمایــد.

مبانی نظری

نقد تکوینی
نقــد تکوینــی به‌عنــوان سرچشــمه و فراینــد زایــش یــک اثــر را 
تــاش  تکوینــی  منتقــد  نامیــد.  اثــر  جنین‌شناســی  می‌تــوان 
و  نهایــی  متــن  بــه  به‌نوعــی  کــه  متن‌هایــی  انــواع  تــا  می‌کنــد 
ــد.  ــع‌آوری کن ــه، جم ــرای مطالع ــود را ب ــوط می‌ش ــر مرب ــش اث آفرین
ــق  ــی خل ــم چگونگ ــوع مه ــه موض ــر ب ــق اث ــل خل ــه مراح بامطالع
ــا  ــش پیرامتن‌ه ــامتن و نق ــکل‌گیری پیش ــل ش ــر و مراح ــک اث ی
و پیش‌متن‌هــا و نقــش تخیــل و ذهنیــت مؤلــف یــا مؤلفــان 
در  اســتفاده  بــرای  بســتری  نقــد  ایــن  همچنیــن  می‌پــردازد. 
ــوزش  ــرای آم ــود و از آن ب ــوب می‌ش ــری محس ــوزش هن ــام آم نظ
فراینــد  اینکــه  نمــود.  اســتفاده  می‌تــوان  نیــز  دیگــر  نقدهــای 
آفرینــش هنــر بــا یــک الهــام ســاده شــکل می‌گیــرد نــزد محققــان 
نقــد تکوینــی موردقبــول نیســت و ایــن افــراد می‌داننــد کــه یــک 
اثــر دارای مراحــل و فراینــد ســاخت و خلــق اســت و در اغلــب 
قــرار  افزایــش  یــا  کاهــش  اصــاح،  مــورد  بــار  چندیــن  مــوارد 
لمانــی  آ رمانتیســم  بتــوان  شــاید  )نخجیــری،1394:1(.  می‌گیــرد 
جریــان،  ایــن  در  نامیــد.  تکوینــی  نقــد  اولیــه  حرکت‌هــای  از  را 
خــاص،  اســتعداد  از  برخــوردار  شــخصی  به‌عنــوان  نویســنده 
ــائل  ــن از مس ــش مت ــتار و پیدای ــه نوش ــه ب ــود. توج ــی می‌ش تلق
در  گوســتاورودلر  می‌رفــت.  شــمار  بــه  انگلســتان  در  مهــم 
و  بیرونــی  به‌نقــد  نقــد  تقســیم‌بندی  بــا  کســفورد  آ دانشــگاه 
کــرد.  پایه‌ریــزی  را  تکوینــی  نقــد  اولیــه  نظریه‌هــای  درونــی  نقــد 
پــس از او، پی‌یــر اودیــا اولیــن منتقــدی اســت کــه رابطــه بیــن 
نویســنده و اثــر هنــری را به‌صــورت جــدی موردمطالعــه قــرارداد. 
او در 1924 میــادی کتــاب شــرح‌حال اثــر هنــری را نوشــت و در 
آن مقدمــات بســیاری از اصــول پژوهش‌هــای تکوینــی مــدرن 
را فراهــم ســاخت. بعــد از او آثــار متعــددی در فرانســه تــا قبــل 
از شــروع و آغــاز نقــد تکوینــی منتشــر شــد و احتمــالاً بــه خاطــر 
تکوینــی  نقــد  شــروع  ظهــور  مهــد  فرانســه  موضــوع  همیــن 

.)12-11  :1387  ، ماهــر )باغبــان  می‌شــود  محســوب 
نقــد تکوینــی شــکل متدولوژِیــک فعلــی‌اش را از تصحیــح 
انتقاداتــی کــه بــه شــیوه‌های قبلــی نقــد از قبیــل ســنتی، نقــد 

زندگی‌نامــه‌ای  نقــد  اجتماعــی،  و  تاریخــی  نقــد   ، مؤلف‌محــور
یافتــه اســت. به‌عنوان‌مثــال، بخشــی از نقــد تکوینــی بــر اســاس 
الگــوی روابــط بینامتنــی ژرارژنــت اخذشــده اســت. درحالی‌کــه 
تکوینــی  نقــد  منتقدیــن  از  ســاختارگرا  یــک  مقــام  در  او  خــود 
بــوده اســت. به‌این‌ترتیــب، گرایش‌هــای نویــن نقــد تکوینــی، 
روش کار خویــش را از منتقدیــن تاریــخ گــرا و مؤلف‌محــورش 
نگــرش  دو  از  تلفیقــی  درواقــع،  و  نمــوده  جــدا  حــدودی  تــا 
تاریخیــت و ادبیــت را بــرای بررســی مراحــل شــکل‌گیری متــن 
شــیوه‌های  جدیدتریــن  ازجملــه  تکوینــی  نقــد  می‌کنــد.  اتخــاذ 
نقــد هنــری اســت کــه پایه‌هــای بســیاری در نقــد ســنتی دارد 
)همــان:  2(. کارکــرد اصلــی نقــد تکوینــی نفــوذ بــه عرصه‌هــای 
ســایر  بــرای  را  راه  طریــق  ایــن  از  کــه  اســت  آثــار  ناشــناخته 
منتقدیــن همــوار می‌کنــد. قبــل از آغــاز پیدایــش نقــد تکوینــی، 
مســائل مربــوط بــه پیشــامتن و پیش‌طــرح به‌طــور مســتقیم 
ــورت  ــب به‌ص ــه اغل ــد، بلک ــع نمی‌ش ــدان واق ــه منتق موردمطالع
منابــع و مــدارک جنبــی، توســط بعضــی از محققیــن، موردبررســی 
، پیشــامتن همــواره موضوعــی  قــرار می‌گرفتنــد. به‌عبارت‌دیگــر
فرعــی بــرای پژوهــش دربــاره آثــار محســوب می‌شــد، امــا نقــد 
ــاب  ــتر انتخ ــق بیش ــرای تحقی ــکات را ب ــن ن  همی

ً
ــا ــی دقیق تکوین

خویــش  مطالعاتــی  محــور  به‌عنــوان  را  پیش‌طرح‌هــا  و  نمــود 
، دامنــه مطالعاتــی نقــد تکوینــی بیــش  برگزیــد. بــه همیــن خاطــر
ــویی  ــد از س ــن نق ــه ای ــود، چراک ــوب می‌ش ــا محس ــایر نقده از س
بــه مطالعــه مکانیســم‌های تفکــر هنرمنــد در حیــن خلاقیــت 
ــای  ــر و پیچیدگی‌ه ــق اث ــد خل ــه رون ــر ب ــوی دیگ ــردازد و از س می‌پ
رازهــای  بــه  اصــولاً  تکوینــی  نقــد  دارد.  توجــه  آن  در  موجــود 
بــه  و  می‌شــود  واقــف  متــن  خالــق  آن  به‌تبــع  و  متــن  درونــی 
محــدوده قبــل از پیدایــش متــن توجــه دارد و بــه بررســی جریانــی 
ایــن  از  اثــر منجــر می‌شــود و  یــا  بــه خلــق متــن  کــه  می‌پــردازد 
طریــق، پرده‌هــای اســرار ذهنــی و فکــری هنرمنــد را یک‌به‌یــک 
)همــان: 17(.  میزنــد  بــالا  تغییــرات  و  تحــولات  لابــه‌لای  از 
در  اســت،  اثــر  خلاقــه  هنــر  بررســی  تکوینــی  نقــد  درمجمــوع، 
دوره‌ای کــه مؤلــف نقــش چندانــی در آن نــدارد و بیشــتر بــر متــن 
اثــر هنــری توجــه دارد. نقــد  تکیــه می‌کنــد وهــم بــه خلاقیــت 
. ســختی  تکوینــی جریــان منجــر بــه خلــق اثــر اســت و نــه خــود اثــر
 ، دیگــر نقدهــای  برعکــس  کــه  اســت  ازاین‌قــرار  تکوینــی  نقــد 
اثــر توجــه شــود.  بــه فراینــد پویــا و در حــال تغیــر تولیــد  بایــد 
نقــد تکوینــی نقــدی روشــمند اســت، گرچــه شــیوه‌های ایــن 
نقــد در شــاخه‌های گوناگــون ادبــی هنــری دارای تفاوت‌هایــی 
خواهــد بــود. ایــن نقــد از جدیدتریــن روش‌هــای علمــی بهــره 
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باستان‌شناســی  در  آن‌هــا  از  برخــی  کــه  روش‌هایــی  می‌گیــرد؛ 
بــه  را  تکوینــی  منتقــد  و  می‌شــوند  اســتفاده  جرم‌شناســی  و 
نبــوده  قابل‌دسترســی  درگذشــته  کــه  می‌رســاند  اطلاعاتــی 
اســت. حضــور ایــن کشــفیات جدیــد بــه ایــن نقــد جنبــه علمــی 

.)13-11  :1391 مطلــق،  )نامــور  می‌دهــد 
ایــن  بــه  پاســخ  تکوینــی،  نقــد  مهــم  اهــداف  از  پیشــامتن: 
ســؤال اســت کــه اثــر هنــری چگونــه خلــق می‌شــود و فراینــد 
تقســیم  بــا  کــه  اســت  چگونــه  آن  آفرینــش  و  شــکل‌گیری 
سرگذشــت و فراینــد اثــر هنــری بــه ســه مرحلــه بــزرگ عبــارت 
متــن  نهایــی،  متــن  تــا  شــروع  از  پیشــامتن   : از بــود  خواهنــد 
نهایــی(.  متــن  از  پــس  متــن  )تحــولات  پســامتن  و  نهایــی 
مهم‌تریــن متــن و عنصــر مطالعاتــی در نقــد تکوینــی پیشــامتن 
اســت. پیشــامتن ازاین‌جهــت کــه هنــوز بــه مرحلــه تولــد و بــروز 
نرســیده، متــن جنینــی اســت. ایــن نــوع از متــن مرکــز توجــه 
همیــن  بــه  می‌شــود.  محســوب  تکوینــی  منتقــد  و مطالعــات 
چگونگــیِ  جنین‌شــناس،  هماننــد  تکوینــی  منتقــد  دلیــل، 
قــرار  موردمطالعــه  را  پیشــامتن  گســترش  و  شــکل‌گیری 
می‌دهــد. پیشــامتن متنــی پایان‌یافتــه نیســت کــه مؤلــف آن 
را در اختیــار مخاطــب هــدف قــرار دهــد. جنــس پیشــامتن در 
ــی  ــن نهای ــس مت ــان جن ــه، هم ــه همیش ــه ن ــوارد و البت بیشــتر م
ــی  ــن نهای ــود. مت ــاب می‌ش ــه آن حس ــل اولی ــرا از مراح ــت، زی اس
در فراینــد تکامــل پیشــامتن بــه وجــود می‌آیــد. همان‌گونــه کــه 
متــن نهایــی جنبه‌هــا بخش‌هــای گوناگونــی دارد، هریــک از ایــن 
ــاص  ــامتن‌های خ ــت پیش ــن اس ــز ممک ــا نی ــا و بخش‌ه جنبه‌ه
خــود را داشــته باشــد. پیشــامتن بــا توجــه بــه مراحــل آن، یعنــی 
گوناگونــی همچــون  دوری و نزدیکــی بــا متــن نهایــی، اقســام 
ــره(  ــی و غی ــامتن نهای ــه، پیش ــامتن پای ــه، پیش ــامتن اولی )پیش
می‌توانــد داشــته باشــد. پیشــامتن‌ها بــا توجــه بــه شــاخه‌های 
مهم‌تریــن  پیشــامتن  دارنــد.  گوناگونــی  اقســام  نیــز  هنــری 
عنصــر بــرای معرفــی مراحــل تکویــن یــک اثــر اســت. پیشــامتن 
متنــی بــاز محســوب می‌شــود کــه البتــه ایــن مســئله، نســبی 
می‌شــود  متــن  بهتــر  شناســایی  باعــث  پیشــامتن  اســت. 
اختیــار  در  متــن  مــورد  در  ارزشــمندی  اطلاعــات  می‌توانــد  و 
می‌تــوان  پیشــامتن  دیگــر  کارکردهــای  از  دهــد.  قــرار  منتقــد 
و  آن  هنرمنــد  ذهنیــت   ، اثــر یــک  تولیــد  فراینــد  شــناخت  بــه 
ــات  ــت و خصوصی ــی اصال ــا بررس ــوزش ی ــرای آم ــتفاده از آن ب اس
اثــر اشــاره داشــت. درنتیجــه، پیشــامتن اطلاعــات مناســبی را 
در مــورد متــن نهایــی را در اختیــار منتقــدان قرارمی‌دهــد )نامــور 

.)16-13 مطلــق،1391: 

امــروزی‌اش،  مفهــوم  بــا  تکوینــی  نقــد  در  بخــش  ایــن  متــن: 
جهــان  در  به‌نوعــی  متــن  بــردارد،  در  را  گســترده‌ای  مفاهیــم 
اســت  پوششــی  واژه‌ای  اســت.  جامعــی  معانــی  دارای  امــروز 
کلامــی،  آثــار  متــن،  همچــون  موردمطالعــه،  مباحــث  همــه  تــا 
متــن  به‌این‌ترتیــب،  شــود.  شــامل  را  دیــداری  یــا  موســیقایی 
می‌توانــد نوشــته منثــور یــا منظــوم، صحبتــی روزمــره، نقاشــی، 
مجســمه  برجســته،  نقــش  پویانمایــی،  طراحــی،  عکاســی، 
همچــون  متــن  تعریف‌هــا،  ایــن  بــا  باشــد.  ســاختمانی  یــا 
حیطــه  در  کــه  اســت  واژه‌هایــی  گســترده‌ترین  از  هنــر  کلمــه 
مطالعاتــی وجــود دارد و ایــن جامعیــت مفهــوم، آن را مســبب 
زمینــه  ایــن  در  یافته‌هــا  از  بســیاری  حجــم  آمــدن  وجــود  بــه 
پیــام  دارای  اثــر  هــر   .)71  :1395 )آهنگری‌شــریزی،  می‌ســازد 
در  کــرد.  تفســیر  را  آن  بایــد  کــه  اســت  متنــی  مخاطــب،  بــرای 
کتــاب فلســفه تفســیر در تعریــف متــن چنیــن آمــده اســت کــه 
متــن مجموعــه‌ای از واقعیــات به‌عنــوان نشــانه‌ها اســت کــه 
به‌وســیله مؤلــف بــه انتقــال معانــی و مفاهیــم خــاص بــه یــک 
ــم می‌گــردد.  شــنونده، در یــک ســطح مشــخص انتخــاب و تنظی
ــری  ــر هن ــخن و اث ــر س ــه ه ــت، بلک ــوب نیس ــار مکت ــا آث ــن تنه مت
ماننــد نقاشــی، ســینما و موســیقی را شــامل می‌شــود. هــر اثــر 
نیــاز  می‌گیــرد  جــای  متــن  قلمــرو  در  مخاطــب  بــرای  بابی‌امــی 
بــه تفســیر دارد. )زحمتکــش،1396: 23(. از میــان متــون و آثــار 
گوناگونــی کــه در جوامــع بشــری آفریده‌شــده‌اند، متــون ادبــی 
ــزء  ــواره ج ــی هم ــری و محتوای ــار هن ــوع و ب ــتردگی، تن ــاظ گس ازلح
طبــع،  بــه  و  بوده‌انــد  فرهنگــی  هــر  جدایی‌ناپذیــر  و  پراهمیــت 
به‌ویــژه  تجســمی  هنرهــای  موردتوجــه  گســترده‌ای  به‌طــور 
تــاش  در  تصویرگــر  هنرمنــد  اســت.  قرارگرفتــه  تصویرســازی 
بــرای  اســت.  )متــن(  تصویــری  شــیوه  بــه  پیــام  انتقــال  بــرای 
ــن  ــی بهتری ــس ادب ــار نفی ــف آث ــی در ادوار مختل ــدان ایران هنرمن

اســت. بــوده  تصویرسازی‌هایشــان  بــرای  الهام‌بخــش 

بحث

نسخه 1261 ق
نســخه موردبررســی دارای 4603 بیت و 10 تصویرســازی به سبک 
دوره قاجــار بــه شــیوه آبرنــگ و فاقــد ذکــر نــام تصویرسازاســت. 
نــوع تزئینــات جلــد شــامل می‌شــد قهــوه‌ای ســوخته، ضربــی، 
دارای ســر ترنــج لچکــی و ترنــج بــا نقــش گل و مــرغ، مجــدول، بــا 
حاشــیه ریســه‌ای در ابعــاد 13cm×21 اســت. نــوع و درجــه خــط 
کاغــذ  نســتعلیق شکســته و نســتعلیق خــوش اســت. نــوع 
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 352 دارای  و  آهارمهــره  شــکری  فرنگــی  نســخه  در  به‌کاررفتــه 
 : : 7cm/5×13/5( اســت. آغــاز صفحــۀ 17 ســطری )انــدازه ســطور
آفریــن جان‌آفریــن پاکــرا، انجامــه: تمــت الکتــاب بعــون الملــک 
کمندانــدازی و جــدول  الوهــاب ســنه ۱۲۶۱. عناویــن اشــعار و 
و  ســرخی  بــه  ســطور  دور  وجــدول  ســرخی  بــه  مصاریــع  میــان 
آبــی اســت. بعضــی افتادگی‌هــای اشــعار در حاشــیه نوشــته و 
اندکــی در حاشــیه تصحیح‌شــده اســت. بعضــی از مصاریــع در 
پایــان نســخه نانویــس اســت. تصویرســازِ ناشــناس بــا توجــه 
بــه ذائقــه خــود و اولویت‌بنــدی داســتانی کــه می‌توانــد بــه خاطــر 
اهمیــت موضوعــات داســتانی مطرح‌شــده در کتــاب و اهمیــت 
پرداختــه  تصویرســازی  بــه  آن،  خلــق  زمــان  در  موضوع‌هــا 
اســت  آمــده  امضــا  بــه  شــبیه  نشــانی   ،77 صفحــه  در  اســت. 
ــی  ــت. در بررس ــرا ...داه chi( اس ــروف )چ ــبیه ح ــروف آن ش ــه ح ک
ماننــد  مشــابه  حــروف  بــا  مــواردی  یــا  مــورد  چنیــن  نقاشــان 
ــه  ــازی‌ها ب ــت تصویرس ــر اس ــه ذک ــد. لازم ب ــاهده نش ش‌خ‌ح مش
ســبک هنــدی نیســت و حــروف انگلیســی هــم بــه معنــای ایــن 
نیســت کــه نقــاش هنــدی باشــد. تصاویــر در قالــب مســتطیل 
گرفته‌انــد.  قــرا  اشــعار  جدول‌کشــی  در  و  متــن  میــان  در 
 انــدازه تصاویــر باهــم یکســان اســت. در متــن اشــعار 

ً
نســبتا

تصاویــر  بــرای  خاصــی  مکانــی  و  ظاهــری  خصوصیــات  عطــار 
بیان‌نشــده اســت. تصاویــر کتــاب بــا توجــه بــه دورۀ زمانــی، دوره 
بیرونــی  و  اندرونــی  در  ترکیب‌بندی‌هایــی  بــا   ، قاجــار نخســت 
ــن  ــردازی در ای ــات صحنه‌پ ــورد خصوصی ــده‌اند. در م ــر ش تصوی
نســخه می‌تــوان گفــت در نقاشــی‌های دوران قاجــار می‌تــوان 
فــراوان از ترکیب‌بندی‌هــای بــا عناصــر عمــودی و افقــی در یــک 
فضــای بســته اندرونــی ســراغ گرفــت کــه در ایــن تصاویــر هــم 
از  فضــای تصویــری پنــج تصویــر در اندرونــی اســت. اســتفاده 
ترکیب‌بندی‌هــای قرینــه بــرای ایجــاد تصاویــری آرام و متعــادل 
در نســخه قابل‌رؤیــت اســت. اســتفاده از پــرده‌در پــان بــالای 
تصاویــر اندرونــی بــرای القــا عمــق و اســتفاده از فــرش هندســی 
آوردن  بــرای  پس‌زمینــه  دیــوارِ  بــر  قاب‌هایــی  و  ســاده  منظــم 
بعــد ســوم بــه تصویــر اســت. پرســپکتیو به‌طــور ناقــص و در 

مــواردی بــا اشــتباهات در تصاویــر اعمال‌شــده اســت.
قاجــار  و  زنــد  مکتــب  از  چهره‌نــگاری  ظاهــری  مشــخصات 
همچــون:  خصوصیاتــی  به‌عنوان‌مثــال  می‌کنــد؛  تبعیــت 
 خمــار و اینکــه اکثــر 

ً
ابروهــای کمانــی و چشــمان کشــیده و بعضــا

ــح  ــپکتیو صحی ــارغ از پرس ــده‌اند و ف ــر ش ــه رخ تصوی ــا س چهره‌ه
می‌باشــند. بینــی بــا نســبت صحیــح، امــا نیــم‌رخ، دهــان کوچــک 
پنهــان  گوش‌هــا  اســتوانه‌ای،  گــردن  تمــام‌رخ،  بــه  متمایــل 

از  اســتفاده  می‌شــود.  دیــده  گوش‌هــا  از  یکــی  از  قســمتی  یــا 
تکنیــک پــرداز بــرای حجم‌نمایــی چهــره، عــدم اســتفاده از رنــگ 
ــنایی‌ها  ــرای روش ــخه ب ــگ زرد اوراق نس ــری از رن ــفید و بهره‌گی س
و پختگــی رنگ‌هــا در تصاویــر مشــهود اســت. تصویرگــر بــا یــک 
تــم تکرارشــونده تصاویــر را در کتــاب بــه تصویــر کشــیده کــه 
ــود. رنگ‌هــای  ــگ می‌ش ــازی و رن ــدی و فضاس ــامل ترکیب‌بن ش
ــی  ــت رنگ ــک پال ــونده و ی ــم تکرارش ــک ت ــر ی ــه در تصاوی به‌کاررفت
مشــخص هســتند. رنــگ قرمــز کــه از خصوصیــات مشــخصه 
می‌شــود.  دیــده  تصاویــر  در  اســت  قاجــار  دوره  تصویرســازی 
 ، بــا توجــه بــه ارتباطــات و تأثیــرات غــرب در نقاشــی دوره قاجــار
موضوعــات  جــزو  موضوعــی  ازنظــر  صنعــان  شــیخ  داســتان 
جــذاب بــرای تصویرگــر ایــن نســخه بــوده کــه چهــار تصویــر را 
ــط  ــتان‌های مرتب ــت. داس ــاص داده اس ــتان اختص ــن داس ــه ای ب
ســید  نعــت  در  هســتند:1.  زیــر  عناویــن  دارای  تصاویــر  بــا 
المرســلین: توصیــف شــأن و منزلــت پیامبــر اســام مبنــای اکثــر 
ابیــات و بــر پایــه احادیــث و روایتــی در فضیلــت حضــرت محمــد 
)ص( اســت؛ ماننــد حدیــث شــق‌القمر و معــراج. 2. فضیلــت 
امیرالمؤمنیــن علــی ) ع(: در ایــن بخــش عطــار فضائــل حضــرت 
در   .3 می‌دهــد.  شــرح  ســه‌گانه  خلفــای  بــا  را  او  رفتــار  و  بیــان  را 
حکایــت بــال: بــه مرارت‌هــای بــال و گویــا مکالمــه او بــا ابوبکــر 
جملــه  هدهــد  آوردن  نظیــر  بیــان  در   .4 اســت.  پرداخته‌شــده 
مرغــان را: اجتمــاع مرغــان وبیــان لــزوم داشــتن پادشــاهی بــرای 
آن‌هــا. ســخنان هدهــد در توصیــف ســیمرغ و ســخن او از راه 
آن راه. 5. حکایــت شــیخ صنعــان  رســیدن بــه او ســختی‌های 
و دختــر ترســا. 6. نوشــیدن جــام مــی از دســت دختــر ترســا. 7. 
ــا و  ــر ترس ــزد دخت ــیخ ن ــت ش ــان. 8. بازگش ــیخ صنع ــی ش خوکبان
. 9. دختــر خســرو غــام: پادشــاهی غلامــی  اســام آوردن دختــر
زیبــا داشــت و دختــرش خواســتار او شــد، امــا می‌دانســت امــری 
نادرســت و محــال اســت. ایــن موضــوع را بــه خدمتــکاران خــود 
به‌پیــش  مســت  و  بی‌هــوش  را  غــام  خدمتــکاران  و  گفــت 
قبــل  شــب  ماجــرای  از  حیــران  غــام  صبــح  آوردنــد.  دختــر 
نمی‌دانســت در خــواب یــا بیــداری بــوده اســت.10. دربیــان قصــه 
مرغــان: ســرانجام ســی مــرغ در پایــان راه دریافتنــد کــه ســزاوار بــه 

ســیمرغ هســتند.

تجزیه‌وتحلیل تصویرسازی‌ها
به‌مثابــه  منطق‌الطیــر  اشــعار  بــه  توجــه  بــا  بخــش  ایــن  در 
پیشــامتن بــه بررســی تصویرســازی‌ها )متــن نهایــی( و میــزان 
حاکــم  هنجارهــای  دراین‌بیــن  می‌شــود.  پرداختــه  انطبــاق 
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دربردارنــده  کــه  می‌شــود  محســوب  پیرامتــن  به‌مثابــه  هنــری 
ترکیب‌بنــدی،  رنــگ،  همچــون  تصویــری  خصوصیــات 

اســت. غیــره  و  صحنه‌پــردازی 

در نعت رسول اکرم )ص(
مــورد  در  زیبایــی  و  بدیــع  توصیفــات  بخــش  ایــن  در  عطــار 

از ذکــر ویژگی‌هــای  اکــرم، فــارغ  مقــام و شــأن حضــرت رســول 
پایانــی  ابیــات  در  متــن،  بــه  توجــه  بــا  اســت.  آورده  جســمانی، 
ــه گویــی مکالمــه‌ای  ــت ک ــت، ازاین‌جه ــه اس ــه‌ای موردتوج نکت
میــان پیامبــر )ص( و عطــار در حــال انجــام می‌باشــد کــه بن‌مایــه 

اســت: نمــوده  ایجــاد  را  تصویرســازی 

ــده،  ــازی ش ــخص دوم تصویرس ــا ش ــامتن، گوی ــه پیش ــه ب ــا توج ب
ســر  دور  هالــه  وجــود  خاطــر  بــه  اســت.  عطــار  اول  تصویــر  در 
نمی‌توانــد فــردی عــادی در تصویرســازی باشــد. در متــن ابیــات، 
عطــار خــود را طفیــل راه پیامبــر )ص( خوانــده اســت. تصویرســاز 
نوجوانــی تصویــر کــرده در مقابــل پیامبــر )ص( بــا احتــرام زانــوزده 
اســت. ازاین‌جهــت می‌توانــد متــن بــا تصویــر هم‌خوانــی داشــته 
تصویرگــر  منظــور   ) )عطــار دوم  شــخص  اگــر  درنتیجــه  باشــد. 
ــات  ــی دارد. خصوصی ــی مطلوب ــر هماهنگ ــا تصوی ــن ب ــد، مت باش
تــم  پس‌زمینــه  رنــگ   : از اســت  عبــارت  تصویــر  پــردازی  رنــگ 
رنگ‌هــای  پیش‌زمینــه  در  به‌کاررفتــه  رنگ‌هــای  و  وارد  خنثــی 
اســتفاده  هســتند.  انســانی(  )فیگورهــای  شــامل  کــه  گــرم 
پراکنــده،  به‌صــورت  زمینــه  و  پس‌زمینــه  در  قرمــز  رنــگ  از 
زمینــه  از  جداســازی  بــرای  شــخصیت‌ها  دور  قــوی  خط‌گیــری 
بایــد  صحنه‌پــردازی  خصوصیــات  مــورد  در  برجسته‌ســازی.  و 
ــه  ــر گفت ــرای تصوی ــعر ب ــی در ش ــای خاص ــه فض ــت: ازآنجایی‌ک گف
تصویــر  ایــن  ازجملــه  تصویــر  چندیــن  در  تصویرســاز  نشــده، 
یــک صحنــه اندرونــی را انتخــاب کــرده اســت کــه در نقاشــی ایــن 
ــه  ــم ب ــدن چش ــرای گردان ــی ب ــدی مثلث دوره رواج دارد. ترکیب‌بن
وســط تصویــر بــرای مرکــز توجــه بــودن پیامبــر )ص(، برطــرف 
کــردن نقــص ترکیب‌بنــدی مثلثــی انســانی بــا مربعــی قرمــز در 
، آوردن )ســایه( فیگــور نوجــوان  ســمت راســت درزمینــهٔ تصویــر

و  زمینــه  کــردن  تصویــر  و  زمینــه  روی  نامحســوس  به‌صــورت 
ــوی و  ــار معن ــه ب ــد ب ــرای تأکی ــاده ب ــورت س ــی به‌ص ــای اندرون فض

، مشــهود اســت. عرفانــی تصویــر

)17 :1261 ، تصویر 1: در نعت رسول اکرم )ص( )عطار
Image 1: In Praise of the Holy Prophet Muhammad (PBUH) (Attar, 

1261 AH: 17)
Table 1: Comparative Analysis of the Praise of the Holy Prophet

Muhammad (PBUH) (Source: Authors)

من نــدارم در دوعالــم جز توکس»بیکســان را کس تویی در هر نفس
کــنیک‌نفــس ســوی مــن غمخــوار کــن بیچــاره  مــنِ  کارِ  چــارۀ 
گنــاه از  عمــر  کــرده‌ام  ضایــع  توبه کــردم، عذرِ من از حق بخواهگرچــه 
ســیاه نگردانــی  رویــم  نَــه  گُ حــقّ هــم نامــیّ مــن داری نــگاهاز 
شــده غرقــه  منــم  تــو  راهِ  گــرد مــن آب ســیه حلقــه شــدهطفــلِ 
آب‌ســیاه ایــن  کــز  دارم  آن  دســت من گیــری و بــازآری به راه«چشــم 

)25-24 :1261، )عطار
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جدول 1: بررسی تطبیقی در نعت رسول اکرم )ص( )مأخذ: نگارندگان(

متنپیشامتناجزای تصویر

پیامبر )ص(

.نشسته، دست‌ها متمایل به حالت سخنوریحالت فیزیکی

.دارای روبندحالت روحی

پوشیدهچهره‌نگاری

، قبای قهوه‌ای، هاله دور سرپوشش عمامه سبز

) )عطار

..نوجوان، مقداری به جلو خم‌شده به نشانه احترامحالت فیزیکی

..نگاه با احترام و دستان به حالت تواضعحالت روحی

صورت سه‌رخ، چشم‌ها به سمت بالا و نگاه تضرع و چهره‌نگاری
احترام، آرام، زیبا

.

قبا، شال، عمامه سبز نشان قداست، هاله دور سر )از پوشش
فاصله با خطای دید متمایل به طلایی دیده می‌شود(

.

.دیوار و پنجره، زیرانداز سادهاجزا

.قهوه‌ای تیره و سبز آبیرنگزمینه

. تقسیم به دو پلانترکیب‌بندی

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

به نحوی یک ترکیب مثلث پنهان در تصویر
پرسپکتیو ناقص

تراز دید در »کف فضای تصویری« از بالا و فیگورها و عناصر پس‌زمینه از 
تراز روبرو

، سفید )رنگ زرد زمینه(، ازجمله  ، آبی، قهوه‌ای، سبز رنگ‌های گرم، غنی، قرمز
رنگ‌های مشخص در دوره قاجار رنگ قرمز هست.
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در فضیلت امیرالمؤمنین علی )ع(
در ابیات اولیه عطار در مورد امیرالمؤمنین به مدح و بیان شأن و منزلت ایشان پرداخته است:

ــت»مقتــدای دیــن بــه اســتحقاق اوســت ــاق اوس ــی الاط ــق عل ــی مطل معن
عقــل در بینــش او کــی شکی‌ســتچــون علــی از غیب‌هــای حــق یکی‌ســت
ــت ــده خواس ــر زن ــی ک ــی کس راســتاز دم عیس کــرد  دســت‌بریده  دم  بــه  او 
کشــت انــدر کعبــه آن صاحــب قبــولگشــت انــدر کعبــه آن صاحــب قبــول
غیــب مکنونــات  بــود  ضمیــرش  جیــبدر  زِ  بــرآوردی  بیضــا  یــد  زان 
آشــکار نبــودش  بیضــا  قــرارگریــد  آنجــا  ذوالفقــار  گرفتــی  کــی 
خویــش کار  از  آمــدی  جــوش  در  گــه فــرو گفتــی بــه چــه اســرار خویــشگاه 
نیافــت مــی  همــدم  آفــاق  همــه  در درون می‌گفت و محرم می نیافتدر 
خــدا«نیســت کــس همچــون علــی مرتضــی شــیر  او  هســت  عالــم  دو  در 

)27 :1261 ، )عطار

عطــار در بیتــی بــه یــد بیضــا و شمشــیر حضــرت اشــاره دارد و 
ــی )ع(  ــرت عل ــت حض ــار را در دس ، ذوالفق ــاز ــع آن، تصویرس به‌تب
بــه تصویــر کشــیده اســت، امــا ســخنی در مــورد حســین )ع( در 
پیشــامتن نیســت، ولــی تصویرگــر آنــان را تصویرســازی نموده و 
از ایــن لحــاظ همخوانــی و پیونــد میــان پیشــامتن و متــن برقــرار 
رنگ‌بنــدی  در  پــردازی،  رنــگ  خصوصیــات  منظــر  از  نیســت. 
غــاف  در  و  پرده‌هــا  در  پس‌زمینــه  در  قرمــز  رنــگ  چرخــش 
ــای  ــود. رنگ‌ه ــده می‌ش ــام حســین )ع( دی ــاس ام شمشــیر و لب
ســرد در پس‌زمینــه و گــرم در جلــوی تصویــر دیــده می‌شــوند. 
رنــگ ســبز و قرمــز لبــاس، هالــه اطراف ســر و روبند مشــخصه دو 
فیگــور دیگــر در تصویــر هســتند امام حســین )ع( و امام حســن 
)ع(. تصویــر دارای پرســپکتیو مقامــی اســت، چنانکــه فیگــور 
حضــرت علــی )ع( از حســین )ع( بزرگ‌تــر کشــیده شــده اســت1. 
از منظــر خصوصیــات صحنه‌پــردازی، موقعیــت مکانــی و زمانــی 
ــه،  ــدی قرین ــت. ترکیب‌بن ــده اس ــر نش ــامتن ذک ــی در پیش خاص
تــراز دیــد در »کــف فضــای تصویــری« از بــالا و فیگورهــا و عناصــر 
معمــاری پس‌زمینــه از تــراز روبــرو هســتند. در تصویرســازی امــام 
حســن )ع( و امــام حســین )ع( بــه مبنــای ســنی توجــه شــده 
ــوده  ــیم نم ــین )ع( ترس ــام حس ــر از ام ــن )ع( را جلوت ــام حس و ام
و جلــو عقــب بــودن فیگورهــا را تصویرســاز بــا روی‌هــم آمــدن 
لبــاس امــام حســن )ع( بــر روی لبــاس امــام حســین )ع( نشــان 
داده اســت. دیــوار و پس‌زمینــه فاقــد تزییــن هندســی و ســاده، 

.ک: ) لعلشاطری، 1394(. ، ر 1- برای مشاهده موارد مشابه از حضور حسنین )ع( وحضرت علی )ع( در نقاشی‌های رنگی دورۀ قاجار

مطابــق بــا روحیــه معنــوی و عرفانــی موضــوع اســت. چهــره امــام 
علــی )ع( بــا خصوصیــات تصویرســازی دوره قاجــار نزدیــک بــه 
دوره  ایــن  نقاشــان  آثــار  در  قاجــاری  سرشــناس  رجــال  چهــره 
فاقــد  )ع(  علــی  حضــرت  چهــره  تصویرســازی،  ایــن  در  اســت. 

ــت. ــده اس ــیم ش ــد ترس روبن

)27 :1261 ، تصویر 2: در فضیلت امیرالمؤمنین علی )ع( )عطار
Image 2: On the Virtues of the Commander of the Faithful, Ali (AS) 

(Attar, 1261 AH: 27)
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جدول 2: بررسی تطبیقی در فضیلت امیرالمؤمنین علی )ع( )مأخذ: نگارندگان(
Table 2: Comparative Analysis of the Virtues of the Commander of the Faithful, Ali (AS) (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

امام علی )ع(

.نشسته، شمشیر به دست، دارای لبخندحالت فیزیکی
.جوان، نگاه مستقیم و مهربانحالت روحی

چهره حضرت بدون روبند و صورت ایشان چهره‌نگاری
تصویر شده است. چهره با نگاه روبرو، بینی 

سه رخ.

.

عمامه، قبای قهوه‌ای، هاله دور سرپوشش

.

حسین )ع(

جوان، مقداری به جلو خم‌شده به نشانه حالت فیزیکی
.احترام

.دارای روبندحالت روحی

.دارای روبندچهره‌نگاری

پوشش

قبای سبز )امام حسن )ع(، شال، عمامه سبز 
(، قبای  نشان قداست، سید، هاله دور سر
قرمز )امام حسین )ع(، شال سفید، عمامه 

) سبز

.

.دیوار و پنجره، زیرانداز سادهاجزا
.قهوه‌ای، سبز آبی، قرمزرنگزمینه

.دو پلانترکیب‌بندی
رنگ‌بندیترکیب‌بندی

 قرینه
پرسپکتیو ناقص، پرسپکتیو مقامی

، سفید همان رنگ زرد  ، آبی، قهوه‌ای، سبز رنگ‌های گرم، غنی، قرمز
زمینه. رنگ قرمز در تصویر منتشر هست.
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حکایت بلال
در پیشامتن خصوصیت فردی بلال ذکر نگردیده، به‌جز توصیف متنی شکنجه بلال که در ابیات اولیه آمده است:

بــال روزی  جایگــه  یــک  در  زوال»خــورد  چــوب  صــد  باریــک  تــن  بــر 
بی‌عــدد چــوب  ز  زو  شــد  روان  ــت احــد«خــون  ــت احــد، می‌گف ــان می‌گف همچن

)33 :1261، )عطار

در  او  ســیاه  چهــرۀ  بــال،  بــودن  بــرده  از  گاهــی  آ بــه  توجــه  بــا 
ــه  ــعر هیچ‌گون ــن ش ــت. در مت ــده اس ــاظ ش ــازی‌اش لح تصویرس
اشــاره‌ای بــه فــرد دوم نگردیــده و بالباســی همرنــگ لبــاس و 
تصویــر  )ص(  پیامبــر  و  )ع(  علــی  حضــرت  همچــون  پوششــی 
ســرش،  روی  کلاه  و  نــدارد  ســر  دور  هالــه  ولــی  اســت،  شــده 
مشــابه کلاه بــال اســت. وجــود فــرد دوم در تصویر باعث شــده 
کــه تصویــر بــا متــن مطابقــت کامــل نداشــته باشــد. ازآنجایی‌کــه 
عطــار اشــاره‌ای بــه شــخص دوم، به‌عنــوان فــردی کــه بــا بــال 
ســخن بگویــد در شــعر نکــرده اســت، امــا بــا شــنیدن روایــت 
بــال در داســتان مولانــا در مثنــوی می‌تــوان ایــن احتمــال را 
مطــرح نمــود کــه تصویرگــر ابوبکــر را در تصویــر آورده اســت1. از 
منظــر خصوصیــات رنــگ پــردازی، رنگ‌بنــدی: آبــی، خاکســتری، 
، آبــی، قهــوه‌ای، ســبز و )رنــگ ســفید کــه: درواقــع  رنگ‌هــای قرمــز
همــان رنــگ زرد زمینــه اوراق کتــاب اســت( مشــاهده می‌شــود. 
تقســیم   : از اســت  عبــارت  صحنه‌پــردازی  خصوصیــات 
 ، تصویــر قرینــه  ترکیب‌بنــدی  قســمت،  دو  بــه  پس‌زمینــه 
تــراز دیــد: »کــف فضــای تصویــری« از بــالا و فیگورهــا و عناصــر 
ــه  ــرو هســتند. پس‌زمین ــراز روب ــاری از ت ــر معم ــه، عناص پس‌زمین
ــل  ــر قب ــه دو تصوی ــداز ب ــا زیران ــرش ی ــره و ف ــود پنج ــر باوج تصوی
شــباهت دارد. منظــره محــو در قــاب پنجره‌هــا دیــده می‌شــود 
کــه در دو تصویــر قبــل نبــوده اســت. شــئ تزئینــی بــر روی زمینــه: 
)فنجــان و نعلبکــی در زیــر آن( بــا پرســپکتیو اشــتباه بــه تصویــر 

1- مولانا در دفتر ششم از مثنوی معنوی، به داستان بلال وسخن گفتن ابوبکر با او اشاره دارد.

درآمــده، فــرش درزمینــهٔ دارای تزییــن گل و بــرگ ســاده از دیگــر 
می‌شــود. محســوب  تصویــر  ایــن  ویژگی‌هــای 

)32 :1261، تصویر 3: در حکایت بلال )عطار
Image 3: The Story of Bilal (Attar, 1261 AH: 32)
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جدول 3: بررسی تطبیقی در حکایت بلال )مأخذ: نگارندگان(
Table 3: Comparative Analysis of the Story of Bilal (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

بلال

نشسته، حالت دست‌ها ارتباط و حواس متوجه حالت فیزیکی
(، در حال تعریف ماجرا به فرد دوم )ابوبکر

.

.سیه چهره، بشاش، نگاه متوجه نفر دومحالت روحی

.زیباچهره‌نگاری

. قبا، کلاهپوشش

ابوبکر

.جوانحالت فیزیکی

.متفکرحالت روحی

.نگاه متوجه بلال، نگاه توأم با تأملچهره‌نگاری

قبا، شال، کلاه مشابه بلال، رنگ قبا همرنگ پوشش
لباس پیامبر )ص( و حضرت علی )ع(

.

زمینه

زیرانداز با طرح گل، دیوار و پنجره و پرده‌های اجزا
چین‌دار

.

، قرمزرنگ .قهوه‌ای، آبی سبز

.دو پلانترکیب‌بندی

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

 قرینه
پرسپکتیو ناقص

تراز دید در »کف فضای تصویری« از بالا و فیگورها و عناصر پس‌زمینه 
)عناصرمعماری( از تراز روبرو

، رنگ سفید که همان رنگ زرد  ، آبی، قهوه‌ای، سبز رنگ‌های گرم، غنی، قرمز
. )رنگ اوراق(است. رنگ قرمز در تصویر منتشر
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دربیان نظیر آوردن هدهد جمله مرغان را
پیشامتن این بخش، مدح و توصیف سیمرغ است که از زبان هدهد توصیف می‌شود:

مثــال»پادشــاهی بــود بــس صاحب‌جمــال و  بی‌مثــل  حســن  جهــان  در 
او اصــرار  مصحــف  عالــم  او«ملــک  دیــدار  آیتــی  نکویــی  در 

)68 :1261، )عطار

در  ســیمرغ  از  ظاهــری  توصیــف  هیچ‌گونــه  دراین‌بیــن، 
 مجمــع پرنــدگان 

ً
پیشــامتن وجــود نــدارد و تصویرســاز صرفــا

 14 کــه  پرنــده   15 تعــداد  بــه  اســت؛  نمــوده  تصویرســازی  را 
ســخنان  متوجــه  و  هدهــد  به‌ســوی  نگاهشــان  دیگــر  پرنــده 
کبــک،  طوطــی،   ، بــاز مرغابــی،  طــاووس،  هدهــد،  هســتند.  او 
منظــر  از  هســتند.  قابل‌تشــخیص  تصویــر  در  گنجشــک   ، بــاز
ــام  ــتری ف ــرد و خاکس ــگ س ــه رن ــردازی، غلب ــگ پ ــات رن خصوصی
در تصویــر مشــهود اســت و دردورگیــری تعــدادی از پرنــدگان 
صفحــات  بــا  رنگــی  تــم  اســت.  استفاده‌شــده  قرمــز  رنــگ  از 
رنــگ   ، تصویــر جلــوی  زمینــۀ  در  دارد.  مطابقــت  نســخه  قبــل 
آبــی ســرد عقــب اســتفاده  ســبز جاندارتــری نســبت بــه ســبز 
شــده اســت. خصوصیــات صحنه‌پــردازی عبارت‌انــد از این‌کــه 
ــه  ــد باوجوداینک ــت. هده ــی اس ــپکتیو مقام ــر دارای پرس تصوی
دورتــر از بقیــه پرنــدگان جایگــذاری شــده، بــا ‌انــدازه کوچک‌تــر 
از  بیشــتر  زرد  رنــگ  به‌واســطه  هدهــد  اســت.  نشــده  تصویــر 
دیگــر پرنــدگان متمایــز شــده اســت نحــوه جایگیــری هدهــد 
ــد  ــه دی ــده در زاوی ــث ش ــه باع ــط صفح ــه وس ــل ب ــالا و متمای در ب
ــمت اوباشــت.  پرنــدگان دیگــر قــرار گیــرد و همــه نگاه‌هــا بــه س
ــده‌اند.  ــش داده‌ش ــاده نمای ــات س ــا جزئی ــدگان ب ــر پرن در تصوی
ترکیب‌بنــدی مرغــان در یــک دایــره محــاط می‌شــود و پرنــدگان 
ســازمان‌دهی  آن  در  مــورب  خطــوط  از  دســته‌هایی  به‌صــورت 
و  اســت  پرنــدگان  تصویــر  اهمیــت  مــورد  موضــوع  شــده‌اند. 
در تصویــر فضــای بیشــتری بــه آن‌هــا اختصاص‌یافتــه اســت. 

ــر  ــاده تصوی ــی س ــه خیل ــنگ و گل‌وبوت ــد س ــا چن ــر ب ــه تصوی زمین
ــده  ــاری دی ــر معم ــاختمان و عنص ــه س ــای س ــده و در آن نم گردی
نمایــی  عمــق  درخــت  چنــد  و  تپــه  چنــد  بــا  تصویــر  می‌شــود. 

گشــته و دوری نزدیکــی در پــان دوم و بــالا القاشــده اســت.

)68 :1261، تصویر 4: دربیان نظیر آوردن هدهد جمله مرغان را )عطار
Image 4: On the Hoopoe Encouraging All the Birds (Attar, 1261 AH: 

68)
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جدول 4: بررسی تطبیقی در بیان نظیر آوردن هدهد جمله مرغان را )مأخذ: نگارندگان(
Table 4: Comparative Analysis of the Hoopoe Encouraging All the Birds (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

.نداردحالت فیزیکیپرندگان
.نداردحالت روحی
.سادهچهره‌نگاری

.نداردپوشش

فضای بیرون، تپه، سه ساختمان وعنصرمعماری، اجزازمینه
درخت

.

.سبز آبی، سبز سردرنگ
رنگ‌بندیترکیب‌بندی

ترکیب‌بندی مرغان دریک دایره محاط و پرندگان به‌صورت دسته‌ای 
مورب در آن هستند.

پرسپکتیو مقامی، در این تصویر تصویرگر به پرسپکتیو خوبی 
دست‌یافته.

، مشکی در زاغ ، سبز تیره‌تر تم رنگ‌های سرد قالب، سبز آبی سرد، زرد، قرمز

حکایت شیخ صنعان و دختر ترسا
در ابیــات آغازیــن داســتان، اشــاره بــه زهــد و مقــام شــیخ صنعــان اســت. او چهارصــد مریــد دارد. چنــد شــب پیاپــی خــواب می‌بینــد 
کــه در برابــر بتــی ســجده کــرده بــا مریــدان خــود بــرای یافتــن پاســخ پرسشــش، قصــد رفتــن بــه روم می‌کنــد. در روم بــا دختــر ترســایی 
روبــرو می‌شــود و در همــان نــگاه اول عاشــق او می‌شــود. شــیخ صنعــان در منطق‌الطیــر جــزو پراهمیت‌تریــن داستان‌هاســت، 
چنانکــه یــک روایــت کامــل و طولانــی بــا مضمــون عارفانه-عاشــقانه محســوب می‌شــود. در ایــن روایــت عطــار ســعی دارد نقــش پیــر 
و مــن وجــودی و درونــی )نفــس( را نشــان دهــد و ارتبــاط عشــق عرفانــی بــا ســختی و بــا و صبــر تــوأم بــا رضــا را موردتوجــه قرارمی‌دهــد1:

برگرفــت برقــع  چــو  ترســا  درگرفــت»دختــر  آتــش  شــیخ  بندبنــد 
ــشچــون نمــود از زیــر برقــع روی خویــش ــوی خوی ــار از یــک م ــد زن ــت ص بس
او جــان  غــارت  کــرد  دختــر  اوعشــق  برایمــان  زلــف  کفــراز  ریخــت 
خریــد ترســایی  و  داد  ایمــان  خریــدشــیخ  رســوایی  بفروخــت  عافیــت 
زار دیدنــد  چنــان  مریدانــش  کارچــون  کافتادســت  فهمیدنــد  جملــه 
شــدند حیــران  او  کار  در  ســرنگون گشــتند و ســرگردان شــدندسربه‌ســر 
بــرد چــون  فرمــان  آشــفته،  بــرد«عاشــق  چــون  درمــان  ســوز  درمــان  درد 

)77 :1261، )عطار

ــم از تحفه‌الملــوک غزالــی )اشــرف‌زاده، 1373:  1- عطــار گویــا اصــل داســتان را از داســتان غزالــی کــه پیــش از او می‌زیســته )706 ق(، اخــذ کــرده نمــوده؛ حکایتــی در بــاب ده
.)17-187
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، زیبایــی و خوبــی دختــر ترســا توصیــف گشــته و در ادامــه  در آغــاز
ــا  ــیخ ب ــرد و ش ــش برمی‌گی ــع از روی ــه‌ای برق ــا لحظ ــر ترس ــا دخت گوی
دیدنــش عاشــق او می‌شــود. ایــن تصویــر بــا پیشــامتن مطابقــت 
ــذاری  ــر جاگ ــذاردن دخت ــار گ ــع کن ــات برق ــار ابی ــر در کن دارد. تصوی
شــده و صحنۀ دیداری که مســبب عاشــق شــدن شــیخ می‌شــود 
تصویــر گشــته اســت. در تصویــر دختــر برقــع نــدارد. در دیــری قــرار 
دارد کــه تناســبات دیــر و دختــر نســبت بــه هــم صحیــح نیســتند 
به‌راحتــی  امــا  اســت؛  ناقــص  گرفته‌شــده  نظــر  در  پرســپکتیو  و 
ــاش  ــرد، نق ــؤال ب ــر س ــاش را زی ــن نق ــری ای ــام تصوی ــوان نظ نمی‌ت
 چهــره دختــرک را بزرگ‌تــر تصویــر کــرده اســت و پرســپکتیو 

ً
تعمــدا

و  شــیخ  بــا  هم‌انــدازه  را  او  چنانکــه  اســت،  درنظرگرفتــه  مقامــی 
ایــن نســخه به‌وضــوح  کشــیده اســت. تصویــر 4 و 7  مریــدان 
ــد.  ــان می‌ده ــبات نش ــرل تناس ــاری را در کنت ــاش قاج ــی نق توانای
در  درنظرگرفته‌شــده  رنگ‌هــای  پــردازی:  رنــگ  خصوصیــات 
تصویر ســبز و زرد و قهوه‌ای و قرمز و ســبز آبی اســت. ســبز زمینه 
در جلــوی تصویرگرم‌تــر و در پس‌زمینــه تصویــر ســبز آبــی ســردی 
ترکیب‌بنــدی  در  صحنه‌پــردازی،  خصوصیــات  منظــر  از  اســت. 
قرینگــی وجــود دارد. دختــر و ســاختمان دیــر و شــیخ و مریــدان 
در طــرف دیگــر تصویــر قــرار دارنــد. شــیخ از زیبایــی دختــر حیــران 
ــاس  ــگ لب ــت. رن ــرده اس ــک ک ــورت نزدی ــرت به‌ص ــت حی و انگش
دختــر قرمــز ونشــان از موضوع عشــق زمینــی )عشــق-هوس( در 

تصویــر دارد.

تصویر 5: در بیان حکایت شیخ صنعان و رفتن به روم و به دختر ترسا عاشق 
)77 :1261، شدن )عطار

Image 5: On the Story of Sheikh San’an Traveling to Rome and 
Falling in Love with a Christian Maiden (Attar, 1261 AH: 77)

جدول 5: بررسی تطبیقی در بیان حکایت شیخ صنعان و رفتن به روم و به دختر ترسا عاشق شدن )مأخذ: نگارندگان(
Table 5: Comparative Analysis of the Story of Sheikh San’an Traveling to Rome and Falling in Love with a Christian Maiden (Source: 

Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

شیخ صنعان

، ایستاده، انگشت حیرت نزدیک صورتحالت فیزیکی .پیر

.حیرانحالت روحی

، پیرچهره‌نگاری .متأثر

. قبا، کلاه، شال، قبای قهوه‌ای، کفش قرمزپوشش
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مریدان

، میان‌سالحالت فیزیکی .جوان، پیر
، متأثرحالت روحی .متفکر
.نگاه‌ها متوجه دختر ترساچهره‌نگاری

، بنفش آبی، سبز و قهوه‌ایپوشش .قبا، شال، کلاه، قباها قرمز

دخترترسا

، ابرو قوسی پیوند، موی سیاهحالت فیزیکی .جوان، زیبا، چشمان خمار

.متوجه شیخ و مریدانحالت روحی
.نگاه متوجه شیخ و مریدانچهره‌نگاری

.لباس قرمزرنگ به نشانه عشق زمینیپوشش

، تپه، درختاجزازمینه .فضای بیرون، دیر
.سبز آبی، سبزرنگ

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

 قرینه
پرسپکتیو مقامی

، رنگ قرمز و صورتی ، آبی، قهوه‌ای، سبز رنگ‌های گرم، غنی، قرمز

در حکایت نوشیدن جامی از دست دختر ترسا
گاه شــدن از عشــق شــیخ صنعــان و گفتگــو بــا او دیــدن آتــش عشــق او شــروطی بــرای پذیرفتنــش می‌گــذارد  دختــر ترســا پــس از آ
ازجملــه آتــش زدن قــرآن، خــوردن شــراب، ســجده بربتــان و دســت کشــیدن از دینــش کــه شــیخ خــوردن شــراب را قبــول می‌کنــد. 

پیشــامتن اشــاره بــه فضــای اتفــاق افتــادن ایــن قســمت از روایــت در دیــر مغــان دارد:

مغــان دیــر  تــا  بردنــد  را  فغــان»شــیخ  در  مریــدان  آنجــا  آمدنــد 
عشــق بــا مســتی یکــی شــد صــد هــزارچــون بــه یکجــا شــد شــراب و عشــق یــار
شــیخ دیــد  دنــدان  آب  حریــف  لعــل او در حقــه خنــدان دیــد شــیخچــون 
فتــاد درجانــش  شــوق  از  ســیل خونیــن ســوی مژگانــش فتــادآتشــی 
کــرد نــوش  و  گرفــت  دیگــر  کــردبــاده  گــوش  در  او  زلــف  از  حلقــه 
حفــظ قــرآن را بســی اســتاد داشــتقــرب صــد تصنیــف در دل یــاد داشــت
رســید او  نــاف  بــه  ســاغر  از  مــی  رســیدچــون  او  لاف  و  رفــت  او  معنــی 
برفــت یــادش  از  بــود  یــادش  چــه  بــاده آمــد عقــل چــون بــادش برفت«هــر 

)86-1261:85، )عطار
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 تصویــر در قســمتی از پیشــامتن قــرار دارد کــه گویــای رفتــن 
نشــان  را  او  نوشــیدن  شــراب  و  دیــر  بــه  ترســا  دختــر  بــا  شــیخ 
رنــگ  خصوصیــات  دارد.  مطابقــت  متــن  بــا  تصویــر  می‌دهــد. 
، بــه نشــان  پــردازی عبــارت اســت از رنــگ قالــب تصویــر قرمــز
، آبــی، نیــز در تصویــر  عشــق زمینــی. رنگ‌هــای قهــوه‌ای، ســبز
اســت  آن  از  حاکــی  صحنه‌پــردازی  خصوصیــات  دارنــد.  وجــود 
کــه تزیینــات درزمینــهٔ تصویــر بــه نســبت تصاویــر قبلــی بیشــتر 
اســت. لبــاس دختــر ترســا نیــز تزیینــات و جواهــرات و آویــز دارد 
کــه نشــانی از تمــول دختــر ترســا اســت. دیــوار نیــز در پس‌زمینــه 
تزییــن دارد. ترکیب‌بنــدی تصویــر قرینــه اســت. عقــب و جلــو 
نشــان  لبــاس  و  دامــن  پاییــن  هم‌پوشــانی  بــا  افــراد  بــودن 
دختــر  اصلــی(  )شــخصیت  اصلــی  فیگــور  اســت.  داده‌شــده 
ترساســت کــه در ایــن تصویــر متمایــل بــه راســت ترسیم‌شــده 
اســت. جــوان خدمتــکار ســمت چــپ در پوشــش خــود لبــاس 
ــتمال‌گردن دارد. ــن دس ــر و همچنی ــر س ــاص ب ــی و کلاه خ فرنگ

)85 :1261، تصویر 6: در حکایت نوشیدن جامی از دست دختر ترسا )عطار
Image 6: The Story of Drinking a Cup from the Hand of the Christian 

Maiden (Attar, 1261 AH: 85)

جدول 6: بررسی تطبیقی در حکایت نوشیدن جامی از دست دختر ترسا )مأخذ: نگارندگان(
Table 6: Comparative Analysis of the Story of Drinking a Cup from the Hand of the Christian Maiden (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

، نشسته، نگاه متوجه دخترحالت فیزیکیشیخ صنعان .پیر

.عاشقحالت روحی

.متبسمچهره‌نگاری

.کلاه، شال، قبای قهوه‌ای روشنپوشش
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خدمتکاران دختر
پوشش

دختر و پسر جوان، ایستاده، دست‌به‌سینهحالت فیزیکی
.

سرزنده و متبسم و نگاه هر دو به دختر ترساحالت روحی
.

نگاه‌ها متوجه دختر ترساچهره‌نگاری
.

: لباس و دامنچهره‌نگاری : کلاه‌فرنگی شلوار قبا و شال‌گردن دختر پسر
.

جوان، زیبا، با معیارهای چهره زن در دوره قاجار منطبق، حالت فیزیکیدخترترسا
، ابرو قوسی پیوند، موی سیاه بلند .چشمان خمار

متبسمحالت روحی
.

نگاه متوجه ظرف شرابچهره‌نگاری
.

لباس بنفش و دامن قرمز شال کمر با تزیینات و گردنبندپوشش
.

زیرانداز با تزیین، دیوار با تزیین و پردهاجزا
.

، قرمزرنگزمینه قهوه‌ای، آبی سبز
.

دو پلانترکیب‌بندی
.

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

ترکیب قرینه
پرسپکتیو ناقص

رنگ قالب تصویر قرمز است. سبز آبی قهوه‌ای بنفش و قرمز نیز مشاهده 
می‌شود.
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خوکبانی شیخ صنعان
ــیخ  ــت ش ــا از وضعی ــر ترس ــیم، دخت ــروت وزر و س ــر ث ــر س ــا، ب ــر ترس ــوی او دخت ــان در گفتگ ــیخ صنع ــتن ش ــار بس ــس از زن ــه پ در ادام

ــذارد: ــش می‌گ ــه وصال ــیدن ب ــرای رس ــی ب ــال خوکبان ــک س ــرط ی ــوزد و ش ــرای او می‌س ــش ب ــد و دل ــم می‌آی بره

راه مــرد  آمــد  شــیخ  چــون  او»عاقبــت  درد  از  را  مــاه  آن  بســوخت  دل 
ناتمــام ای  کنــون  را  کاس  تمــامگفــت  ســالی  مــرا  کــن  خوکبانــی 
نتافــت ســر  جانــان  فرمــان  از  برنتافــتشـــــــیخ  زجانــان،  تابــد  ســر  کانکــه 
کبــار شــیخ  و  کعــــــــــــــبه  پیــر  «رفــت  اختیــار کردســــــــــــالی  خوکـــــــــــــــبانی 

)89 :1261، )عطار

، شــیخ بــه خوکبانــی مشــغول اســت و پیشــامتن و  در تصویــر
ــرد  ــی س ــر آب ــب تصوی ــای قال ــت دارد. رنگ‌ه ــم مطابق ــن باه مت
ــاه و  ــش و کوت ــه و بنف ــیخ تغییریافت ــی ش ــش لباس ــت. پوش اس
همرنــگ لبــاس دختــر ترســا گشــته کــه می‌توانــد نشــان ایــن 
اســت.  شــده  ترســا  دختــر  دیــن  وهــم  همرنــگ  او  کــه  باشــد 
ــر  ــوه‌ای در تصوی ــبز و قه ــی و س ، آب ــبز ــش، س ــای زرد، بنف رنگ‌ه
وجــود دارنــد. از منظــر خصوصیــات صحنه‌پــردازی، تصویرســاز 
ــی(  ــوک وحش ــراز )خ ــوع گ ــا را از ن ــخه، خوک‌ه ــن نس ــناس ای ناش
ــری  ــم تصوی ــت. ت ــادل اس ــه و متع ــر قرین ــت. تصوی ــیده اس کش
ــی و  ــت. دورنمای ــل اس ــر قب ــابه تصاوی ــر مش ــاز و تصوی ــای ب فض
ــت. ــده اس ــر القاش ــالای تصوی ــاختمان در ب ــیم س ــا ترس ــق ب عم

)89 :1261، تصویر 7: خوکبانی شیخ صنعان )عطار
Image 7: Sheikh San’an Tending Swine (Attar, 1261 AH: 89)
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جدول 7: بررسی تطبیقی خوکبانی شیخ صنعان )مأخذ: نگارندگان(
Table 7: Comparative Analysis of Sheikh San’an Tending Swine (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

، ایستاده، آناتومی دست اشتباه کشیده شده، دست‌به‌سینه، در حالت فیزیکیشیخ صنعان پیر
حال حرکت

.
.متفکر و عاشقحالت روحی
.متبسمچهره‌نگاری

.کلاه، شال، قبای بنفش و کوتاهپوشش
.در حال دویدنحالت فیزیکیخوک‌ها و سگ

.ندارندحالت روحی
.سگ در حال پارسچهره‌نگاری

.درخت، تپه، ساختماناجزا
.سبز آبی، سبزرنگزمینه

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

تقارن نامتوازن، دارای دوری و نزدیکی و عمق
پرسپکتیو تا حدودی صحیح

، مشکی در  ، آبی، قهوه‌ای، سبز آبی خاکستری سبز رنگ‌های سرد، غنی، قرمز
پیش‌زمینه

بازگشت شیخ نزد دختر ترسا و اسلام آوردن دختر
دختر درخواست می‌کند که شیخ، اسلام را بر او عرضه دارد و پس‌ازآن نیم جانش راهم به جانان می‌سپارد:

نــگار آن  افکنــد  شــیخ  بــر  نظــر  بهــار»چــون  ابــر  چــون  می‌باریــد  اشــک 
بســوخت جانــم  تــو  تشــویرِ  از  بســوختگفــت  نتوانــم  دربنــد  ایــن  از  بیــش 
داد اســام  عرضــۀ  وی  بــر  اوفتــادشــیخ  یــاران  جملــه  در  غلغلــی 
عیــان اهــل  از  روی  بــت  آن  شــد  میــانچــون  در  شــد  مــوج‌زن  یــاران  اشــک 
طــاق گشــت  مــن  طاقــت  شــیخا  فــراقگفــت  در  طاقــت  هیــچ  نــدارم  مــن 
صــداع پــر  خــاک‌دانِ  زیــن  الــوداعمــی‌روم  عالــم  شــیخ  ای  الــوداع 
فشــاندایــن بگفــت آن ماه و دســت از جان فشــاند برجانــان  داشــت  جانــی  نیــم 
میــغ زیــرِ  آفتابــش  پنهــان  دریــغگشــت  ای  شــد  جــدا  زو  شــیرین  جــان 
مجــاز بحــرِ  ایــن  در  او  بــود  «قطــره‌ای  بــاز رفــت  حقیقــت  دریــای  ســوی 

)97 :1261، )عطار
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در بخشی از پیشامتن به‌صورت پراکنده به وضعیت ظاهری دختر ترسا چنین اشاره‌شده است:

او روی  زر  چــون  دمیدیدنــد  او«»زر  گیســوی  او  روی  در  گمشــده 
چــاک جامــه  دریــده  و  خــاک«»برهنه‌پــا  روی  بــر  مــرده  مثــال  بــر 
را«»چــون بدیــد آن شــیخ مــاه خویــش را دلــدار  بــت  آن  افتــاد  غشّــی 
ــده آب«»چــون ببــرد آن مــاه را در عشــق خــواب ــاند از دی ــش فش ــیخ بروی ش

ــگار ــیخ آن ن ــر ش ــد ب ــر افکن ــون نظ «»چ بهــار ابــر  چــون  می‌باریــد  اشــک   
فکنــد او  وفــای  و  عهــد  بــر  ــد«»دیــده  ــای او فکن ــت و پ ــر دس ــش را ب  خوی

)همان: 98-97(

در پیشــامتن دختــر ترســا زردروی، گیســوی در روی پریشــان، 
ــش  ــون غ ــی چ ــه حالت ــاک ب ــر خ ــاده ب ــه، افت ــده جام ــه، دری پابرهن
و  توصیف‌شــده  افکنــده  شــیخ  دســت‌وپای  بــر  را  خــود  و 
ــناس  ــازِ ناش ــت. تصویرس ــده اس ــف گردی ــان وص ــز گری ــیخ نی ش
کتــاب دختــر ترســا را ایســتاده و پابرهنــه تصویــر کــرده و ســایر 
ــیخ  ــت. ش ــرده اس ــتفاده نک ــن را اس ــور در مت ــات مذک خصوصی
را هــم ایســتاده و در حــال صحبــت تصویرســازی نمــوده اســت. 
ازاین‌جهــت بــا متــن تصویــر تطابــق کامــل در جزئیــات روحــی 
منظــر  از  اســت.  مطابــق  کلیــت  در  امــا  نــدارد،  شــخصیت‌ها 
ــود  ــی خ ــش قبل ــاره پوش ــیخ دوب ــردازی، ش ــگ پ ــات رن خصوصی
نشــان  کــه  روشــن  قهــوه‌ای  رنــگ  بــه  قبایــی  بــا  اســت،  رادار 
در  به‌کاررفتــه  رنگ‌هــای  اوســت.  بازگشــت  و  شــیخ  توبــه  از 
، آبــی کــه بــار  ، صورتــی، قهــوه‌ای، ســبز آبــی، ســبز تصویــر قرمــز
دیگــر مــا را متوجــه ایــن نکتــه می‌کنــد کــه طیــف رنگــی در تمــام 
تصاویــر یکدســت اســت. تیرگــی غلظــت رنگــی لبــاس دختــر 
ترســا در یــک ســمت و مریــدان و شــیخ در طــرف دیگــر باهــم 
برابــری می‌کنــد. نقــاش در ایــن صحنــه بــرای برقــراری تعــادل در 
از  ترکیب‌بنــدی وزن بصــری و تعــدد فیگــور در ســمت چــپ، 
جاگــذاری درختــان در ســمت راســت در پس‌زمینــه دختــر ترســا 
اســتفاده کــرده اســت. خصوصیــات صحنه‌پــردازی عبارت‌انــد 

از این‌کــه پس‌زمینــه ســاده و فضــا بــاز اســت، بــدون گل و گیــاه. 
دادن  نشــان  بــرای  لباس‌هــا  گوشــه  هم‌پوشــانی  همچنیــن 

جلــو عقــب بــودن افــراد ایجادشــده اســت.
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)98 :1261، تصویر 8: در حکایت بازگشت شیخ نزد دختر ترسا و اسلام آوردن او )عطار
Image 8: On Sheikh San’an’s Return to the Christian Maiden and Her Conversion to Islam (Attar, 1261 AH: 98)

 Table 8: Comparative Analysis of Sheikh San’an’sجــدول 8: بررســی تطبیقــی در حکایــت بازگشــت شــیخ نــزد دختر ترســا و اســام آوردن او )مأخــذ: نگارنــدگان(

Return to the Christian Maiden and Her Conversion to Islam (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

شیخ صنعان

، ایستاده، نگاه به‌سوی دختر در حال موعظهحالت فیزیکی ..پیر

.با لبخندحالت روحی

.خوشحالچهره‌نگاری

.کلاه، شال، قبای قهوه‌ایپوشش

مریدان شیخ

.ایستاده، دست‌به‌سینه، نگاه به‌سوی دخترحالت فیزیکی
.متبسم متفکرحالت روحی
.نگاه‌ها متوجه دختر ترساچهره‌نگاری

.کلاه شلوار قباپوشش

دخترترسا

..جوان، زیبا، پوششِ دارای تزئینات، پابرهنهحالت فیزیکی
.متبسمحالت روحی
.نگاه متوجه شیخچهره‌نگاری

، شال کمر با تزیینات و بدون گردنبندپوشش .لباس بنفش و دامن قرمز

زمینه
.درخت، فضای بیرون، تپهاجزا

.سبز آبی، سبزرنگ
رنگ‌بندیترکیب‌بندی

، سبز تیره قرینه نامتوازنپرسپکتیو درست ، آبی، قهوه‌ای، سبز آبی خاکستری سبز رنگ‌های سرد، غنی، قرمز
درزمینهٔ، صورتی
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دختر خسروغلام
مبنی بر پیشامتن، پادشاهی دختری زیبارو در قصر داشت:

پــری رشــک  آن  بــود  برســری»ازنکویــی  زنخــدان  چــاه  و  یوســف 
داشــت مجــروح  دل  صــد  او  داشــتطــره  روح  بــا  رگــی  مویــش  ســر  هــر 
آمــده فــردوس  مثــل  رویــش  آمــدهمــاه  قــوس  در  ابــروش  از  وانگــه 
خــاررا مــژگان  ز  مســتش  رانرگــس  هشــیار  بســی  افکنــدی  ره  در 
چهــر خورشــید  عــذراوش  آن  ســپهرروی  مــاه  از  بــرده  عــذرا  هفــده 
بــود قــوت  را  جــان  کــه  یاقوتــش  و  بــوددرد  مبهــوت  القــدوس  روح   

ً
دائمــا

حیــات آب  لبــش  بخندیــدی  زکاتچــون  جســتی  لبــش  وز  مــردی  تشــنه 
پادشــاه پیــش  القصــه  مــاهآمــدی  همچــو  غلامــی  خدمــت  پــی  از 
جمــال از  او  داد  آنکــه  غلامــی،  زوالچــون  وهــم  محــاق  راهــم  مــه  و  مهــر 
نبــود همتــا  عالمــش  بســیط  نبــوددر  غوغــا  ســر  حســن  در  او  مثــل 
کــوی و  رابــازار  خلــق  هــزاران  رویصــد  خورشــید  آن  در  ماندنــدی  خیــره 
نــگاه دختــر  ازقضــا  روزی  پادشــاهکــرد  غــام  آن  روی  دیــد 
یافــت زور  بــروی  عشــق  و  رفــت  یافــت«عقــل  شــور  تلخــی  بــه  شــیرینش  جــان 

)242-241 :1261 ، )عطار

دختــر  و  آمــد  قصــر  بــه  خدمــت  بــرای  زیبــارو  غلامــی  اینکــه  تــا 
عاشــق او شــد. آن دختــر ده کنیــزک خنیاگــر و مطربــه داشــت 
کــه در آواز اســتاد بودنــد. دختــر راز عاشــقی خــود بــر آنــان گفــت. 
همیــن  را  او  گفتنــد:  شــنیدند  ســخنان  ایــن  کنیــزان  چــون 
نیــز  خــود  او  آن‌چنان‌کــه  می‌آوریــم  تــو  پیــش  نهانــی  امشــب 
ندانــد چگونــه و کجــا آمــده اســت. کنیزکــی پیــش غــام رفــت و 
ــام داروی  ــام غ ــزک در ج ــم. کنی ــواری کنی ــا باده‌خ ــت بی ــه او گف ب

ــام  ــب آن غ ــرد. نیمه‌ش ــود ک ــت واو را ازخودبی‌خ ــی ریخ بیهوش
ــم گشــاد و قصــری دیــد چــون فــردوس  ــم مســتی چش چــون نی
، ده شــمع  از کــران تــا کــران همــه تخــت زریــن و نقــش و نــگار
عنبریــن برافروختــه، عــود را همچــون هیــزم می‌ســوختند. غــام 
چــون بیــدار شــد می‌گفــت: حالتــی بــود کــه نــه نهــان بــود ونِ 
آشــکارا، نــه می‌توانــم آنچــه را کــه دیــده‌ام بگویــم ونِ می‌توانــم 

خمــوش بمانــم:

کمــال کــز  صاحب‌جمالــی  حــال»دیــده‌ام  هیــچ  در  هیچ‌کــس  نبــردش  پــی 
گــر چــه او را دیــده‌ام مــن بیــش از ایــنچــون نمی‌دانــم چــه گویــم بیــش از ایــن
نادیــده‌ام یــا  دیــده  را  او  خــود  شــوریده‌ام«مــن  آن  و  ایــن  میــان  در 

)همان: 246(

وجــود  داســتان  بــر  حاکــم  فضــای  از  توصیفــی  پیشــامتن،  در 
دارد کــه اشــاره بــه رقصنــدگان، تخــت زریــن و ســوزاندن عــود 
دارد کــه در متــن مشــاهده نمی‌شــود. تصویرگــر لحظــه دادن 

کــرده  تصویرســازی  دختــر  توســط  را  غــام  بــه  شــراب  جــام 
ســر  خارانــدن  حــال  در  و  حیــران  و  تــر  چشــم  بــا  غــام  اســت. 
رنگــی  تــم  اســت.  نشــده  لحــاظ  تصویــر  در  کــه  توصیف‌شــده 
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رنــگ  غلبــه  کــه  تفــاوت  ایــن  بــا  اســت،  تصاویــر  ســایر  ماننــد 
موضــوع  خاطــر  بــه  کــه  اســت  مشــهود  تصویــر  کل  بــر  قرمــز 
ــر  ــت. از منظ ــراب )هوس(اس ــیدن ش ــس نوش ــقانه و مجل عاش
خصوصیــات صحنه‌پــردازی، تصویــر قرینــه، تــراز دیــد در »کــف 
ــراز  ــه از ت ــر پس‌زمین ــا و عناص ــالا و فیگوره ــری« از ب ــای تصوی فض
ــت.  ــن اس ــوار دارای تزئی ــرش و دی ــت. ف ــده اس ــر ش ــرو تصوی روب
ــان  ــاس نش ــن لب ــانی پایی ــا همپوش ــراد ب ــودن اف ــو ب ــب و جل عق

اســت. داده‌شــده 

)244 :1261، تصویر 9: حکایت دختر )عطار
Image 9: The Story of the Daughter (Attar, 1261 AH: 244)

جدول 9: بررسی تطبیقی حکایت دختر خسروغلام )مأخذ: نگارندگان(
Table 9: Comparative Analysis of the Story of the Daughter of Khosrow and the Servant (Source: Authors)

متنپیشامتناجزای تصویر

دختر خسرو

.زیبا، نشسته، کمان‌ابرو، جوان، جام به دستحالت فیزیکی

.تبسمحالت روحی
.خمارچهره‌نگاری

.دامن، بالاتنه دارای تزئیناتپوشش

غلام

، دست به جلو برای گرفتن حالت فیزیکی جوان، زیبا، متأثر و متوجه دختر
.جام

.متبسم و متوجه دختر خسروحالت روحی

.نگاه متوجه دختر خسروچهره‌نگاری

، شال کمرپوشش .کلاه، قبای قرمز
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حالت فیزیکیندیمگان
جوان، زیبا، ایستاده، دست‌به‌سینه وآماده ‌به ‌خدمت، کوتاه 

و ظریف جثه
.

.توجه به غلام و دختر خسروحالت روحی

.متبسمچهره‌نگاری

.لباس بنفش و صورتی، دامن قرمز و سبز آبیپوشش

زیرانداز و دیوار و پنجره با تزیین جام شراب در وسط پایین اجزازمینه
صفحه

.

.قهوه‌ای، سبز آبی، قرمزرنگ

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

قرینه متوازن
پرسپکتیو درست

، سبز تیره درزمینهٔ،  ، آبی، قهوه‌ای، سبز آبی خاکستری سبز سرد، غنی، قرمز
صورتی

در بیان قصه مرغان
در پیشامتن، تنها سیمرغ، پس از سفری سخت به دنبال سیمرغ باقی ماندند:

حیــا و  تشــویر  ز  مرغــان  آن  توتیــا»جــان  شــد  تــن  و  محــض  فنــای  شــد 
آن‌همــه پــاک  کل   

ّ
کل از  همــهچــون شــدند  جــان  حضــرت  نــور  از  یافتنــد 

شــدند نوجــان  بنــده  ســر  از  شــدندبــاز  حیــران  دگــر  نــوع  از  بــاز 
تمــام ســیمرغ  دیدنــد  را  مــدام«خویــش  ســیمرغ  مــرغ  ســی  خــود  بــود 

)266 :1261، )عطار
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تصویرســازِ ناشــناسِ ایــن نســخه هشــت پرنــده را ترســیم کرده، 
ــری در  ــر و راهب ــت. رهب ــده اس ــرغ اشاره‌ش ــی م ــه س ــن ب ــا در مت ام
ــیده  ــد کش ــم هده ــر ه ــت در تصوی ــر نیس ــه دیگ ــده ک ــن آم مت
نشــده اســت. تصویــر بــا متــن در کلیــات مطابقــت دارد، امــا 
در جزییــات کــه مثــاً تعــداد پرنــدگان بایــد ســی مــرغ تصویــر 
قبلــی  صحنــه  همــان  تصویرســاز  نــدارد.  مطابقــت  می‌شــد، 
مربــوط بــه داســتان مرغــان را درزمینــهٔ بــا تغییراتــی جزئــی ترســیم 
نمــوده اســت. نــگاه مرغــان بــه ســمت بالاســت. رنگ‌بنــدی 
تصاویــر  دیگــر  در  استفاده‌شــده  رنگ‌بنــدی  همــان  نیــز 
اســت. ترکیب‌بنــدی و کلیــت تصویــر شــبیه تصویــر در نظیــر 
آوردن مرغــان توســط هدهــد اســت. در رســم پــای پرنــدگان و 
زیــر ســینه و قســمت‌هایی از طــاووس رنــگ قرمــز به‌کاررفتــه 
ــره  ــدی دای ــر از ترکیب‌بن ــی ســبز و ســبز و تصوی ــه آب ــت. زمین اس

،1261: 267(برخــوردار اســت. تصویر 10: دربیان قصه مرغان گوید )عطار
Image 10: On the Narrative of the Birds (Attar, 1261 AH: 267)

Table 10: Comparative Analysis of the Narrative of the Birds (Source: Authors)

جدول 10: بررسی تطبیقی در بیان قصه مرغان گوید )مأخذ: نگارندگان(

متنپیشامتناجزای تصویر

پرندگان

.نداردحالت فیزیکی
.نداردحالت روحی
.سادهچهره‌نگاری

زمینه

.درخت، تپه، ساختماناجزا
.سبز آبی، سبزرنگ

رنگ‌بندیترکیب‌بندی

، حلزونی، مارپیچ قرینه در بی‌قرینگی و پرندگان دایره‌وار
پرسپکتیو ناقص

، مشکی در  ، سبز تیره‌تر تم رنگ‌های سرد قالب سبز آبی سرد، زرد، قرمز
زاغ
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نتیجه‌گیری
از  انــدک  تصاویــر  بــا  نســخه‌هایی  مختلــف  ادوار  طــی  در 
بررســی  پژوهــش  ایــن  در  اســت.  خلق‌شــده  منطق‌الطیــر 
ــار  ــار در دوره قاج ــر عط ــی 1261 ق منطق‌الطی ــخه خط ــر نس تصاوی
مدنظــر قــرار داشــت و بــرای درک بازنمایــی تصاویــر ایــن نســخه 
 ،) )اشــعار پیشــامتن  بــه  تصویرگــر  وفــاداری  میــزان  بررســی  و 
نظریــه نقــد تکوینــی اتخــاذ شــد. مبنــی بــر یافته‌هــا تصویرســازِ 
)دوره  خــود  زمــانِ  تصویــری  اصــول  از  نســخه،  ایــن  ناشــناسِ 
ایــن دوره  نــکات ویژگی‌هــای  از  گاهــی داشــته و  آ  ) اول قاجــار
ســویی  از  اســت.  نمــوده  اســتفاده  تصویرســازی‌هایش  در 
، در بررســی تصاویــر ایــن نســخه و متــن اشــعار مربــوط  دیگــر
بــه تصاویــر می‌تــوان دریافــت تصاویــر داســتان به‌طورکلــی بــا 
متــن اشــعار مطابقــت دارد، امــا تصویرگــر در شــخصیت‌‌پردازی، 
کشــیدن  تصویــر  بــه  و  فضاســازی  شــخصیت‌ها،  تعــداد 
بــه  کامــل  به‌طــور  شــخصیت‌ها  جســمی  و  روحــی  حــالات 
آن جملــه بــه تصویــر کشــیدن  متــن پایبنــد نبــوده اســت. از 
ســه  در  ابوبکــر  و  )ع(  حســین  همچــون  شــخصیت‌هایی 
داســتانِ مربــوط بــه حضــرت محمــد )ص(، امیرالمؤمنیــن علــی 
)ع( و داســتان بــال کــه در پیشــامتن ســخنی از آن‌هــا نیســت. 
ــه  ــخصیت‌ها را آن‌گون ــی ش ــات روح ــم خصوصی ــری ه در تصاوی
کــه در پیشــامتن شــعر آمــده بازتــاب نــداده اســت، از آن جملــه 
شــیخ  و  ترســا  دختــر  بــرای  کــه  فیزیکــی  و  روحــی  خصوصیاتــی 
صنعــان در )داســتان اســام آوردن دخترترســا( در پیشــامتن 
آمــده و یــا غــام در داســتان دختــر خســرو. در بررســی تصاویــر 
کــه  داشــت  بیــان  می‌تــوان  پــردازی  رنــگ  خصوصیــات  ازنظــر 
تصویرســازتم رنگــی یکســانی را بــرای تمــام تصاویــر اســتفاده 
فضــا  انتخــاب  در  تصویرگــر  صحنه‌پــردازی  بــرای  اســت.  کــرده 
ــده  ــر نش ــی ذک ــکان خاص ــا و م ــعار فض ــرا در اش ــوده، زی ــار ب مخت
را  تصاویــر  خــود  دوره  تصویرســازی  رســوم  طبــق  بــر  و  اســت 
بررســی  در  اســت.  کشــیده  تصویــر  بــه  بیــرون  و  اندرونــی  در 
ــه  ــه ب ــا توج ــاب ب ــن کت ــق ای ــر دوره خل ــم ب ــی حاک ــائل فرهنگ مس
روابــط قابل‌توجــه بــا کشــورهای غربــی تأثیــر ایــن جریــان را در 
ــه  ــان ک ــیخ صنع ــتان ش ــه داس ــر ب ــار تصوی ــاص دادن چه اختص
ــم. ــاره گری ــب را دارد نظ ــن مطل ــه ای ــاز ب ــه تصویرس ــان از علاق نش
میــان  تفــاوت  ایجــاد  در  مطــرح  موضوعــات  ازجملــه 
پیشــامتن و متــن می‌تــوان بــه نــکات بصــری زیــر در نگاره‌هــا 
رعایــت   .1 ازجملــه:  نمــود  اشــاره  آثــار  خلــق  دوره  بــه  توجــه  بــا 
فضاســازی  تقســیم   .2 قرینه‌ســازی.  و  ترکیب‌بنــدی  در  تقــارن 

بــه دو قســمت بــالا و پائیــن و ازنظــر عمــق بــه دو پــان جلــو 
و  مقــام  بــا  افــراد  پیکــره  یــک  از  بیــش  تصاویــر  در   .3 عقــب. 
اشــخاص  و  قرارگرفته‌انــد  پس‌زمینــه  در  پایین‌تــر  موقعیــت 
بــا رتبــه بالاتــر در پیش‌زمینــه کــه نشــان از جاه‌طلبــی و قــدرت 
خواهــی در تصاویــر پادشــاهان ایــن دوره دارد کــه در تصاویــر 
ــخاص  ــا، اش ــی روایت‌ه ــت عرفان ــه ماهی ــه ب ــا توج ــخه ب ــن نس ای
همچنــان بــه همیــن شــیوه تصویــر شــده‌اند و افــراد بــا رتبــه و 
شــأن معنــوی بالاتــر در پیش‌زمینــه جاگــذاری شــده‌اند. 4. بــر 
ــل  ــت متمای ــه راس ــای ب  پیکره‌ه

ً
ــا ــن دوره غالب ــول ای ــم معم رس

ــره اصلــی در هــر تصویــر در  ــز پیک ــخه نی هســتند کــه در ایــن نس
ســمت راســت تصویــر قــرار دارد. 5. در تصاویــر نخســتین کــه 
در اندرونــی تصویرســازی شــده‌اند، باوجــود ترســیم قــاب پنجــره 
ــتر  ــد بیش ــا تأکی ــده ت ــر گردی ــاده تصوی ــه س ــمان در پس‌زمین آس
ســاده،  پس‌زمینــه  آن  مقابــل  در  و  باشــد  شــخصیت‌ها  بــر 
بــا جزییــات تأکیــد بیشــتری تصویرســازی شــده  پیش‌زمینــه 
اســت. 6. نقاشــان دوره نخســت قاجــار بــا توجــه بــه معیارهــای 
زیبایی‌شناســی معشــوق ادبــی بــه بازنمایــی تصویرســازی‌های 
شــاعرانه از چهــره و انــدام بــا نــگاه انســان‌مدارانه پرداخته‌انــد 
ــتحکام  ــه‌ای اس ــات به‌گون ــا ادبی ــود را ب ــد خ ــب پیون ــن ترتی و بدی
ایــن  بــه  نیــز  نســخه  ایــن  ناشــناسِ  تصویرگــر  بخشــیدند. 
در  را  آن‌هــا  و  بــوده  واقــف  معشــوق  زیباشناســی  اصــول 
می‌تــوان  حیــث  ایــن  از  و  نمــوده  لحــاظ  تصویرگری‌هایــش 
گفــت بــا ادبیــات منطبــق بــوده اســت.7. اســتفاده از پــرده و 
از  اســتفاده   .8 داریــم.  عمــق  القــای  بــرای  تصاویــر  در  را  پنجــره 
آرام  ذهنیتــی  و  محیــط  معــرف  کــه  قرینــه  ترکیب‌بندی‌هــای 
از فــرش  بــا اســتفاده  القــا بعــد ســوم   .9 و متعــادل هســتند. 
پرداخــت  در  کاری  ریــز   .10 پس‌زمینــه.  در  منظــره  و  قــاب  و 
جزئیــات. 11. اســتفاده از کنتراســت ســردی و گرمــی )پــان بــالای 
تصاویــر از رنگ‌هــای ســرد و بــه عمــق نمایــی کمــک نمــوده و 
 .12 اســت(.  شــده  اســتفاده  گــرم  رنگ‌هــای  از  پیش‌زمینــه  در 
رنگ‌گزینی‌هــای محــدود و تکرارشــونده )حاکــی از ایــن اســت 
ــتفاده  ــر اس ــام تصاوی ــرای تم ــی ب ــت رنگ ــک پال ــاز ی ــه تصویرس ک
نمــوده اســت(. 13. اســتفاده از درجــات ســرد رنــگ آبــی بــرای القــا 
فضــای بــا ابهــام و خیال‌انگیــزی. 14. به‌کارگیــری عنصــر تزئیــن 
در  تزیینــی  نقــوش  دیگــر  و  بته‌جقــه  و  غنچــه  و  گل  از  نقــوش 
ســطح لبــاس و فــرش، به‌صــورت ســاده و کــم بــه دلیــل مفاهیــم 

عرفانــی و معنــوی.
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