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چکیده
بیــان مســئله: بــا این‌وجــود، در میــان پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی، نمونه‌هایــی بــا ویژگی‌های مینیمالیســتی 
وجــود دارد کــه ســادگی در طراحــی و عــدم پیچیدگــی در نقــوش را نمایــان می‌ســازند. شناســایی ایــن 
ح‌هــای مینیمــال در پارچه‌بافــی ایرانــی پیــش از ظهــور هنــر مینیمــال در جهــان  پارچه‏هــا اثبــات وجــود طر

مســئله تحقیــق اســت.
ح گریده‌اند: سؤالات پژوهش: در این پژوهش سؤالات زیر مطر

 1. کدام‌یک از پارچه‌های سنتی ایرانی ویژگی‌های مینیمالیستی را دارند؟
2. چــه ویژگی‌هــای طراحــی و ظاهــری در برخــی پارچه‌هــای ایرانــی وجــود دارد کــه آن‌هــا را در زمــره پارچه‌هــای 

مینیمالیســتی قــرار می‌دهــد؟
3. چه شباهت‌هایی در عناصر فرم و طراحی میان پارچه‌های سنتی ایرانی و نقاشی‌های مینیمالیستی 

وجود دارد؟
اهــداف پژوهــش: ایــن پژوهــش بــا هــدف شناســایی و معرفــی پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی دارای ویژگی‌های 
مینیمالیســتی، بــه بررســی نمونه‌هایــی همچــون کرباس‎بافــی، بــرک، ارمــک، شــمد، فــرت و تون‎بافــی 
پارچه‌هــا  ایــن  ادامــه،  به‌عنــوان دســتباف‌های مینیمالیســتی شناســایی شــده‌اند. در  کــه  می‌پــردازد 
طراحی‌هــای  وجــود  تــا  می‌شــوند  مقایســه  غربــی  مینیمالیســم  پیشــگام  هنرمنــدان  نقاشــی  ثــار  آ بــا 
مینیمالیســتی در پارچه‌بافــی ســنتی ایرانــی پیــش از ظهــور جهانــی هنــر مینیمالیســم و به‌کارگیــری آن در 

طراحــی لباس‌هــای مــدرن را اثبــات کننــد.
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش به‌صــورت کتابخانــه‌ای و بــا اســتفاده از منابــع معتبــر انجــام شــده و 
ــه  ــه ب ــت ک ــی اس ــی و تطبیق ــق توصیف ــده‌اند. روش تحقی ــل ش ــردآوری و تحلی ــی گ ــورت کیف ــا به‌ص داده‌ه
بررســی و تحلیــل ابعــاد مختلــف موضــوع می‌پــردازد و هــدف آن ارتقــای درک علمــی در حــوزه طراحــی 

پارچــه و مینیمالیســم اســت.
یــک  به‌عنــوان  مینیمالیســت  هنرمنــدان  آنچــه  می‌دهنــد  نشــان  تحقیــق  ایــن  نتایــج  نتیجه‏گیــری: 
تولیــد منســوجات،  به‌ویــژه در  ایــران،  کردنــد، در ســنت‌های بصــری و هنــری  ح  جنبــش مــدرن مطــر
به‌صــورت ارگانیــک و بــر اســاس نیازهــای زیباشــناختی و کارکــردی، از قرن‌هــا پیــش وجــود داشــته اســت. 
ثــار هنرمنــدان پارچه‌بــاف ایرانــی شــباهت‌هایی فرمــی وجــود  ثــار مینیمالیســتی غربــی و آ در واقــع میــان آ

دارد.
کلیدواژه: پارچه، پارچه‎بافی سنتی، پارچه مینیمال، مینیمالیسم
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Historical research in the field of Iranian traditional arts after the 
advent of Islam indicates that this art has consistently exhibited considerable diversity, 
richness, and complexity in its patterns and designs. Generally, it does not fall under the 
category of minimalist arts. In fact, authentic Iranian textiles are renowned for their 
intricate and decorative motifs, encompassing a broad range of human, animal, vegetal, 
and geometric patterns. These motifs have been crafted using various design elements 
such as boteh jegheh (paisley), toranj (medallion), lachak (corner motifs), and various 
types of Eslimi (arabesque) and Khatai patterns, often embodying profound symbolic, 
philosophical, and cultural meanings.
Weaving in Iran has historically been regarded not only as a practical art for producing 
consumer goods but also as a significant platform for the expression of individual and 
collective creativity among artists and artisans. A distinguishing feature of Iranian 
textile art lies in the remarkable diversity observed in the production of various fabrics, 
weaving techniques, and finishing processes (Yavari, 2016: 108). Historical evidence 
from the Sassanian to the Safavid periods underscores the intimate relationship between 
Iranian textile art and elaborate ornamentation, rich color diversity, and complex formal 
compositions.
However, amidst this wide array of works, Iranian minimalist textiles have received 
relatively little scholarly attention. Despite their apparent simplicity, these textiles 
embody unique artistic and aesthetic values, reflecting the refined artistic taste, aesthetic 
sensibility, and cultural outlook of Iranian craftsmen. By emphasizing simplicity in form, 
limited use of colors, and the deliberate omission of unnecessary ornamentation, these 
textiles create compositions that highlight clarity, structural order, and precision in design.
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From the perspective of art and design theory, 
minimalism in Iranian art—although rarely 
documented—correlates strongly with modern 
aesthetic principles such as economy of expression, 
formal purity, and a focus on the essence of artistic 
elements. These textiles are not only historically 
significant but also have the potential to engage 
in dialogue with contemporary global styles, 
inspiring modern designers in fashion, interior 
decoration, and textile design. Recognizing and 
analyzing this lesser-known aspect of Iranian 
weaving art could open new horizons in the study 
of Islamic art and the history of design.
Research Objective:Research Objective: This study aims to identify and 
introduce traditional Iranian textiles that exhibit 
minimalist characteristics. It examines samples 
such as Karbas-bafi (coarse cotton weaving), Bark 
(woolen fabric), Ermak, Shamad, Fart, and Tun-
bafi—which have been recognized as examples 
of minimalist handwoven textiles. Furthermore, 
it compares these traditional textiles with the 
paintings of pioneering Western minimalist 
artists to demonstrate that minimalist design 
principles existed in Iranian traditional weaving 
practices long before the global emergence of the 
minimalist art movement, and to explore their 
application in the design of contemporary fashion.
Research Questions:Research Questions:This study seeks to answer 
the following questions:
1- Which traditional Iranian textiles possess 
minimalist characteristics?
2- What design and visual features in certain 
Iranian textiles qualify them as minimalist 
fabr ics?
3- What similarities exist between the formal 
elements and design structures of traditional 
Iranian textiles and minimalist paintings?
Research Methodology:Research Methodology:This research adopts a 
descriptive-comparative approach, employing 
qualitative research methods to examine 
minimalist features in traditional Iranian textiles 
and compare them to Western minimalist art. 
The study is based on extensive library research 
and qualitative data analysis, focusing on the 
identification and investigation of handwoven 
Iranian textiles with minimalist traits.
Data collection was conducted through the 
review of books, scientific articles, dissertations, 
art catalogues, and credible online resources 
related to handicrafts, traditional textiles, and 

minimalism. Additionally, visual examples, 
including images of traditional Iranian fabrics 
and works by Western minimalist artists, were 
studied to enable a comparative analysis.
The collected data were analyzed through 
qualitative content analysis. First, the visual and 
structural features of selected fabrics—including 
form, color, pattern, and weaving technique—were 
thoroughly described. Subsequently, these features 
were compared with the aesthetic principles of 
minimalism and the works of minimalist artists. 
Comparative analysis methods were utilized to 
better understand the similarities and differences 
between the two artistic expressions, and the 
results were presented through interpretive 
analysis and tabular comparisons.
This research methodology provides a useful 
framework for future scholars conducting similar 
studies and offers opportunities for expanding the 
field by incorporating new data. Furthermore, the 
findings of this study could be relevant to areas such 
as fashion design, visual arts, and intercultural 
studies, supporting a deeper understanding of 
cross-cultural aesthetic continuities.
Conclusion:Conclusion: The comparative analysis between 
traditional Iranian handwoven textiles and 
minimalist paintings reveals that fundamental 
characteristics of minimalism—such as 
simplicity, repetition, the use of geometric forms, 
and the avoidance of excessive ornamentation—
were present in Iranian weaving arts centuries 
before the formal emergence of the minimalist 
movement in the twentieth century.
Textiles such as Bark, Sofreh Yazdi (Yazdi 
tablecloth), Tun-bafi, Kar-bafi (manual weaving), 
and Chador-shab Yazdi (Yazdi night veils) 
demonstrate significant similarities in design, 
structure, and color composition to the works 
of artists such as Agnes Martin, Carl Andre, 
Donald Judd, Frank Stella, and Sol LeWitt. These 
resemblances suggest that minimalist concepts 
are deeply rooted not only in modern painting 
and sculpture but also in traditional Iranian 
handicrafts and textile arts.
What Western minimalist artists introduced 
as a modern artistic movement had, in fact, 
existed organically in Iran’s visual and artistic 
traditions—particularly in textile production—
developed out of aesthetic sensibilities and 
functional needs over centuries. Although there 
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are formal similarities between Western minimalist works and Iranian traditional textiles, there are 
fundamental differences in the cultural understanding and production contexts of these works. These 
differences may stem from distinct historical, social, and cultural backgrounds that influenced the 
creative processes and artistic outputs in each civilization.
Thus, the findings not only highlight the pioneering nature of Iranian art in the realm of simplification 
and reduction of superfluous elements but also emphasize the continuity and universality of aesthetic 
principles across different cultures, transcending geographical and historical boundaries.
Keywords:Keywords: Textile, Traditional Weaving, Minimalist Textile, Minimalism
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مقدمه و بیان مسئله
از  پــس  ایرانــی  ســنتی  هنرهــای  درزمینــۀ  تاریخــی  تحقیقــات 
اســام نشــان می‌دهــد کــه ایــن هنــر همــواره از تنــوع و غنــای 
هنرهــای  زمــره  در  معمــولاً  و  بــوده  برخــوردار  نقــش  و  طــرح 
اصیــل  پارچه‌هــای  درواقــع  نمی‌گیــرد  قــرار  مینیمالیســتی 
پیچیــده  نقــوش  و  طرح‌هــا  بــا  نمونه‌هایــی  به‌عنــوان  ایرانــی 
انســانی،  نقــوش  شــامل  کــه  می‌شــوند  شــناخته  تزئینــی  و 
حیوانــی، گیاهــی و هندســی هســتند. ایــن نقــوش بــا اســتفاده از 
الگوهــای متنوعــی نظیــر بته‌جقــه، ترنــج، لچکــی و انــواع نقــوش 

شــده‌اند طراحــی  ختایــی  و  اســلیمی 
پارچه‌بافــی در ایــران نه‌تنهــا به‌عنــوان یــک هنــر کاربــردی، 
بلکــه به‌عنــوان عرصــه‌ای بــرای بــروز خلاقیــت و هنــر هنرمنــدان 
و  مختلــف  پارچه‌هــای  تولیــد  در  تنــوع  می‌شــود.  شــناخته 
فــرآوری آن‌هــا، ویژگــی بــارز نســاجی ایرانــی اســت )یــاوری، 1395: 
ــی  ــی ایران ــر بافندگ ــه هن ــد ک ــان می‌ده ــی نش ــواهد تاریخ 108(. ش
دارد.  نزدیکــی  رابطــه  فرمــی  پیچیدگــی  و  تزئینــات  بــا  به‌ویــژه 
مینیمالیســتی  پارچه‌هــای  تنــوع،  ایــن  میــان  در  بااین‌حــال، 
آن‌هــا نه‌تنهــا  ایرانــی به‌خوبــی شــناخته نشــده‌اند، درحالی‌کــه 
نمایانگــر ذوق هنــری و ســلیقه‌ی هنرمنــدان ایرانــی هســتند، 
زیبایی‌شناســی  و  فرهنگــی  مفاهیــم  دهنــده‌ی  تجلــی  بلکــه 

می‌باشــند. نیــز  خاصــی 
و  فــرم  در  زیبایــی  و  به‌ســادگی  مینیمالیســتی  پارچه‌هــای 
دقــت  و  هنرمنــدی  بــا  می‌تواننــد  و  می‌شــوند  شــناخته  رنــگ 
از  نماینده‌هایــی  به‌عنــوان  پارچه‌هــا  ایــن  شــوند.  طراحــی  بــالا 
پیچیدگی‌هــای  بــه‌دوراز  کــه  می‌شــوند  گرفتــه  نظــر  در  هنــری 
می‌پــردازد.  طراحــی  عناصــر  ظرافــت  و  وضــوح  بــه  غیرضــروری، 
بلکــه  بافندگــی  هنــر  درزمینــۀ  نه‌تنهــا  پارچه‌هــا  ایــن  اهمیــت 
در توانایــی آن‌هــا بــرای برقــراری ارتبــاط بــا ســبک‌های مــدرن و 
جهانــی و ایجــاد تأثیــر بــر طراحــان معاصــر و مــد نیــز مشــهود 

اســت.
پارچه‌هــای  معرفــی  و  شناســایی  هــدف  بــا  پژوهــش  ایــن 
بررســی  و  مینیمالیســتی  ویژگی‌هــای  دارای  ایرانــی  ســنتی 
هنرمنــدان  نقاشــی‌های  بــا  آن‌هــا  فرمــی  شــباهت‌های 

اصلــی  ســؤالات  اســت.  شــده  طراحــی  غربــی  مینیمالیســم 
اســت: زیــر  شــرح  بــه  تحقیــق 

ویژگی‌هــای  ایرانــی  ســنتی  پارچه‌هــای  از  کدام‌یــک   .1
دارنــد؟ را  مینیمالیســتی 

ــی  ــای ایران ــی پارچه‌ه ــری در برخ ــی و ظاه ــای طراح ــه ویژگی‌ه 2. چ
ــرار  ــتی ق ــای مینیمالیس ــره پارچه‌ه ــا را در زم ــه آن‌ه ــود دارد ک وج

می‌دهــد؟
3. چــه شــباهت‌هایی در عناصــر فــرم و طراحــی میــان پارچه‌هــای 

ســنتی ایرانــی و نقاشــی‌های مینیمالیســتی وجــود دارد؟

روش تحقیق:  
شــده  انجــام  توصیفی-تطبیقــی  رویکــردی  بــا  پژوهــش  ایــن 
ویژگی‌هــای  بررســی  بــرای  کیفــی  تحقیــق  روش  از  و  اســت 
مینیمالیســتی در پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی و مقایســه آن‌هــا بــا 
هنــر مینیمالیســم غربــی اســتفاده کــرده اســت. در ایــن راســتا، 
پژوهــش از طریــق مطالعــات کتابخانــه‌ای و تحلیــل داده‌هــای 
پارچه‌هــای  از  نمونه‌هایــی  بررســی  و  شناســایی  بــه  کیفــی، 
دســتباف ایرانــی بــا ویژگی‌هــای مینیمالیســتی پرداختــه اســت.  

 شیوه گردآوری داده‌ها  
و  کتابخانــه‌ای  به‌صــورت  پژوهــش  داده‌هــای  گــردآوری 
کتاب‌هــا،  انجــام شــده اســت. منابــع اصلــی شــامل  اســنادی 
منابــع  و  هنــری،  کاتالوگ‌هــای  پایان‌نامه‌هــا،  علمــی،  مقــالات 
و  ســنتی  نســاجی  صنایع‌دســتی،  بــا  مرتبــط  اینترنتــی  معتبــر 
مینیمالیســم بوده‌انــد. همچنیــن، تصاویــر و نمونه‌هــای بصــری 
پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی و آثــار هنرمنــدان مینیمالیســت غربــی 
موردبررســی قرارگرفته‌انــد تــا امــکان مقایســه تطبیقــی فراهــم 

شــود.  

 ابزار گردآوری داده‌ها
منابــع  از  فیش‌بــرداری  شــامل  داده‌هــا  گــردآوری  ابزارهــای 
علمــی، تحلیــل تصاویــر و نمونه‌هــای پارچه‌هــای ســنتی، بررســی 
ــل  ــران، و تحلی ــاجی ســنتی ای ــه نس ــوط ب ــی مرب مســتندات تاریخ

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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آثــار هنــری مینیمالیســتی بــوده اســت. همچنیــن،  محتــوای 
بــرای افزایــش دقــت در بررســی تطبیقــی، جــداول مقایســه‌ای 
هنرمنــدان  آثــار  و  ایرانــی  پارچه‌هــای  ویژگی‌هــای  میــان 

اســت.   تنظیم‌شــده  مینیمالیســت 

جامعه آماری و تعداد نمونه موردبررسی  
ــای  ــی از پارچه‌ه ــامل نمونه‌های ــش ش ــن پژوه ــاری ای ــه آم جامع
ســنتی ایرانــی بــا ویژگی‌هــای مینیمالیســتی بــوده کــه به‌صــورت 
پارچه‌هــای  مختلــف  انــواع  میــان  از  بافته‌شــده‌اند.  دســتی 
و  فــرت  شــمد،  ارمــک،  بــرک،  )کربــاس،  نمونــه  شــش  ایرانــی، 
رنگــی  و  بصــری  الگوهــای  ســاده‌ترین  دارای  کــه  تون‌بافــی( 
در  انتخاب‌شــده‌اند.  تحقیــق  نمونه‌هــای  به‌عنــوان  بودنــد، 
بخــش تطبیقــی نیــز آثــار چندیــن هنرمنــد مینیمالیســت غربی، 
دونالــد  ریمونــد،  رابــرت  آنــدره،  کارل  مارتیــن،  اگنــس  ازجملــه 
جــاد، کنــث نولنــد، فرانــک اســتلا و ســل لویــت موردبررســی 

قرارگرفته‌انــد.  

 روش نمونه‌گیری  
هدفمنــد  به‌صــورت  پژوهــش  ایــن  در  نمونه‌گیــری  روش 
ــون  ــی همچ ــاس معیارهای ــر اس ــا ب ــت. نمونه‌ه ــده اس ــام ش انج
وجــود  عــدم  رنــگ،  از  حداقلــی  اســتفاده  طراحــی،  در  ســادگی 
مینیمالیســم  اصــول  بــا  بصــری  شــباهت  و  پیچیــده  نقــوش 
امــکان  پژوهشــگران  بــه  رویکــرد  ایــن  انتخاب‌شــده‌اند. 
می‌دهــد تــا نمونه‌هــای موردمطالعــه را به‌طــور دقیــق تحلیــل 
کــرده و ویژگی‌هــای مشــترک بیــن هنــر پارچه‌بافــی ســنتی ایــران 

کننــد.   شناســایی  را  غربــی  مینیمالیســم  و 

 روش تجزیه‌وتحلیل اطلاعات  
در ایــن پژوهــش، اطلاعــات جمع‌آوری‌شــده بــه روش تحلیــل 
محتــوای کیفــی بررســی ‌شــده‌اند. ابتــدا، ویژگی‌هــای بصــری و 
ســاختاری پارچه‌هــای منتخــب ازنظــر فــرم، رنــگ، الگــو و تکنیــک 
اصــول  بــا  ویژگی‌هــا  ایــن  ســپس،  شــده‌اند.  توصیــف  بافــت 
زیبایی‌شناســی مینیمالیســم و آثــار هنرمنــدان مینیمالیســت 
و  شــباهت‌ها  بهتــر  درک  بــرای  شــده‌اند.  داده  تطبیــق 
تفاوت‌هــای موجــود، از روش مقایســه تطبیقــی اســتفاده شــده 
ــه  ــیری ارائ ــای تفس ــداول و تحلیل‌ه ــب ج ــج در قال ــت و نتای اس

گردیــده اســت.  
ــد  ــک می‌کن ــده کم ــگران آین ــه پژوهش ــق ب ــن روش تحقی ای
بــا  و  کــرده  اســتفاده  الگــو  ایــن  از  مشــابه،  بررســی‌های  در  تــا 

افــزودن داده‌هــای جدیــد، دامنــه پژوهــش را گســترش دهنــد. 
ــط  ــای مرتب ــد در زمینه‌ه ــه می‌توان ــن مطالع ــج ای ــن، نتای همچنی
بــا طراحــی مــد، هنرهــای تجســمی و مطالعــات بینــا فرهنگــی 

کاربــرد داشــته باشــد.

پیشینه پژوهش 
ــای  ــهٔ پارچه‌ه ــین درزمین ــات پیش ــات و تحقیق ــی از مطالع بخش
ــا  ــای آن‌ه ــی ویژگی‌ه ــی و بررس ــه معرف ــی ب ــر تاریخ ــی، از منظ ایران
در  »پارچه‌بافــی  مقالــه  مطالعــات،  ایــن  از  یکــی  پرداخته‌انــد. 
ــته  ــا« نوش ــبک‌ها و کارکرده ــی، س ــر تاریخ ــوی: از منظ ــر صف عص
وضعیــت  تحلیــل  بــه  کــه  اســت   )1397( پــور  طالــب  فریــده 
آن بــر فرهنــگ و هنــر  پارچه‌بافــی در دوران صفــوی و تأثیــرات 

می‌پــردازد. ایرانــی 
همچنیــن، حمیــد حاجیــان پــور و مجتبــی جــوکار )1398( در 
ــزد  ــهر ی ــگاه ش ــت و جای ــی اهمی ــوان »بررس ــا عن ــود ب ــق خ تحقی
ــمی در دوره تیموریــان )از 798 ه.ق  در تجــارت پارچه‌هــای ابریش
ــز  ــوان مرک ــزد به‌عن ــگاه ی ــش و جای ــی نق ــه بررس ــا 856 ه.ق(«، ب ت
تولیــد و تجــارت پارچه‌هــای ابریشــمی در ایــن دوره پرداختــه و 
تأثیــر آن را بــر هنــر و اقتصــاد منطقــه موردبررســی قــرار داده‌انــد.
دســت‌بافت‌های  فراموشــی  از  ممانعــت  راســتای  در 
تولیــد  نحــوه  و  معرفــی  بــه  متعــددی  مقــالات  ایرانــی،  ســنتی 
پرداخته‌انــد.  ایــران  از  خاصــی  مناطــق  در  ســنتی  پارچه‌هــای 
به‌عنوان‌مثــال، محســن نیــازی )1390( در مقالــه خــود بــا عنــوان 
»شــعربافی در کاشــان: تحلیلــی بــر فرآینــد تاریخــی، فعالیت‌هــا، 
مراحــل و دســتباف‌های شــعربافی«، بــه تحلیــل فرآینــد تولیــد و 
ــردازد. ــان می‌پ ــعربافی در کاش ــت‌بافت‌های ش ــای دس ویژگی‌ه
همچنیــن، در ســطح دانشــگاهی، پایان‌نامه‌هــای متعــددی 
در ارتبــاط بــا پارچه‌بافــی ســنتی انجــام شــده اســت. یکــی از ایــن 
پژوهش‌هــا، پایان‌نامــه »مطالعــه‌ی پارچه‌هــای ســنتی اســتان 
ــاه‌آبادی  ــی ش ــرین مزنگ ــم« نوشــته نس ــر فرمالیس ــی ب ــزد مبتن ی
اســت کــه بــه توصیــف پارچه‌هــای ســنتی یــزد ازنظــر رنــگ، تنــوع 

ــردازد. ــش می‌پ ــت و نق باف
هنــر  از  عمیق‌تــری  فهــم  زمینه‌ســاز  تحقیقــات  ایــن 
ــر  ــای معاص ــر هنره ــرات آن ب ــن تأثی ــی و همچنی ــی ایران پارچه‌باف
و جهانــی هســتند. باوجودایــن، هنــوز به‌طــور خــاص بــه بررســی 
هنــر  بــا  آن‌هــا  مقایســه  و  ایرانــی  مینیمالیســتی  پارچه‌هــای 
مینیمالیســم غربــی پرداختــه نشــده اســت. ایــن خــأ علمــی، 

می‌کنــد. ایجــاب  را  حاضــر  پژوهــش  انجــام  لــزوم 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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مینیمالیسم: زمینه‌ها، ویژگی‌ها و تأثیرات

زمینه‎های شکل‎گیری مینیمالیسم 
انتزاعــی و اصــول  تأثیــر فرمالیســم  یــک جنبــش هنــری مهــم در قــرن بیســتم، تحــت  مینیمالیســم )کمینه‌گرایــی( به‌عنــوان 
از فلســفه پدیدارشناســی تأثیــر پذیرفتــه و  بــر ســادگی و عینیــت، به‌ویــژه  بــا تأکیــد  گرفــت. ایــن جنبــش،  مدرنیســتی شــکل 
توجــه خــود را بــه رابطــه انســان، فضــا و حجــم معطــوف کــرده اســت )حریریــان، 1389، 84(. مینیمالیســم به‌عنــوان واکنشــی بــه 

آن، بــر حــذف بیــان شــخصی و بــر ســادگی تأکیــد دارد. آثــار پرطمطــراق  اکسپرسیونیســم انتزاعــی، برخــاف 
در ســال 1962، "کلمنــت گرینبــرگ1" برنامــه خــود را بــرای یــک نــوع هنــر جدیــد کــه بایــد جانشــین اکسپرسیونیســم انتزاعــی 
می‌شــد، اعــام کــرد. او معتقــد بــود کــه هنــر مــدرن بایــد عناصــر اصلــی هنــری را از عناصــر فرعــی متمایــز کنــد و بــر ســادگی و وضــوح 
آثــار هنرمندانــی چــون فرانــک اســتلا2 و لویــس3 نشــان‌دهنده ایــن تفکــر بودنــد، کــه در آن‌هــا  تأکیــد کنــد )لینتــن، 1400، 289(. 

ترکیب‌بنــدی، صراحــت و عــدم تمایــز میــان تصویــر و زمینــه برجســته شــده اســت.
و  ســاختارگرایانه  جنبه‌هــای  بــر  به‌ویــژه  گــری،  کامیلیــا  نوشــته   (The Great Experiment in Art: 1922-1963) کتــاب  انتشــار 
سوپرماتیســم در هنــر تأثیــر گذاشــت و الهام‌بخــش هنرمنــدان مینیمالیســت گردیــد. دن فلاویــن4 و رابــرت موریــس نیــز بــه ایــن 
میــراث آوانــگارد اشــاره کردنــد و آثــار خــود را تحــت تأثیــر آن قراردادنــد. گرایشــهای مینمالیســتی دهــه شــصت وامــدار شــیوه بیــان 
اقتصــادی "اد راینهایــت5" نقــاش آمریکایــی و عضــو گــروه کوچــک »نقاشــان انتزاعــی آمریــکا« اســت کــه در نقاشــی از نــوع مهارشــده 
و فوق‌العــاده غیرشــخصی اکسپرسیونیســم انتزاعــی گــذر کــرد و بــه یــک انتــزاع هندســی دســت‌یافت کــه در تمرکــز و آراســتگی 
بــرای  پیش‌درآمــدی  راینهــارت  متأخــر  و  بــزرگ  پرده‌هــای  در  یکنواخــت  و  ســیاه  ســطح‌های   )1 شــماره  )شــکل  نــدارد.  همتایــی 

ــماره 2(. ــکل ش ــود. )ش ــال آرت ب مینیم

شکل شماره 2
اد راینهارت )تأثیرگذار بر کارهای هنرمندان مینیمالیسم(

ماخذ: صفحات وب
Fig. 2 

Ad Reinhardt (Influential on Minimalist artists) 
Source: Web pages

شکل شماره 1
اد راینهارت

ماخذ: صفحات وب
Fig. 1 

Ad Reinhardt 
Source: Web pages

1- Clement Greenberg
2- Frank Stella
3-  Morris Louis
4- Dan Flavin
5- Ad Reinhardt
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جنبش مینیمالیسم
ریچــارد ویلهــم1 در ســال 1965، اصطــاح مینیمالیســم را بــرای 
ــه  ــد، ب ــد دارن ــری تأکی ــر هن ــازی اث ــر ساده‌س ــه ب ــاری ک ــف آث توصی
کار بــرد. او بیــان کــرد کــه ایــن آثــار می‌تواننــد به‌ســادگی تولیــد 
ــر  ــر منج ــن ام ــه ای ــند، ک ــته باش ــاده‌ای داش ــای س ــوند و فرم‌ه ش
 .(Govan-Bell, 1999, 52) بــه ســهولت در تکثیــر آن‌هــا می‌شــود
هســتند  بی‌نشــانه  و  یکنواخــت  معمــولاً  مینیمالیســتی  آثــار 
ویژگی‌هــا  ایــن  می‌کننــد.  دوری  هنرمنــد  درونیــات  بیــان  از  و 
آثــار مینیمالیســتی  از  کــه تفاســیر متعــددی  باعــث می‌شــود 
" می‌نامــد  امکان‌پذیــر باشــد، کــه امبرتــو اکــو2 آن را "اثــر هنــری بــاز

)بــوکلا، 1387، 425(.
تأثیرگــذار  جنبــش  آخریــن  به‌عنــوان  مینیمالیســم 
مدرنیســم، ابتــدا در نقاشــی و حجم‌ســازی ظهــور کــرد و ســپس 
بــه ســایر هنرهــا راه یافــت. ایــن جنبــش به‌ویــژه در ادبیــات، 
به‌عنوان‌مثــال،  گذاشــت.  تأثیــر  نیــز  موســیقی  و  ســینما 
طراحی‌هــای  و  ایرانــی  عکاســی  در  کیارســتمی  عبــاس  آثــار 
از  بــارزی  نمونه‌هــای  مدرنیســم،  ســنت  از  پیــروی  بــا  فشــن 
زیبایی‌شناســی مینیمالیســتی هســتند )مکنــزی، 1397، 128(.

مینیمالیسم در هنر  
توســط   1929 ســال  در  بــار  اولیــن  مینیمالیســم  اصطــاح 
بورلیویــک در یــک کاتولــوگ بــرای نمایشــگاهی در گالــری جــان 
در  پنجــاه  دهــه  اواخــر  جنبــش  ایــن  شــد.3  به‌کاربــرده  گراهــام 
ــوپر  ــی )س ــان4، والا گرای ــل دوش ــات مارس ــه نظری ــر پای ــکا و ب آمری
ــم( مالویــچ5 و بــر اســاس ایــن ایــده مدرنیســتی کــه هنــر  ماتیس
بایــد واقعیــت خــاص خــود را داشــته باشــد و تقلیــدی از چیــز 
دیگــری نباشــد، شــکوفا شــد. در مینیمالیســم، هیــچ تلاشــی 
نمی‎گیــرد،  صــورت  بیرونــی  واقعیــت  یــک  بازنمایــی  بــرای 
هنرمنــد از بیننــده می‎خواهــد کــه فقــط بــه آنچــه در مقابلــش 
مینیمالیســت،  نقــاش  اســتلا،  فرانــک  دهــد.  پاســخ  اســت 
در مــورد نقاشــی‌هایش گفتــه اســت: »آنچــه می‌بینــی همــان 

می‌بینــی«. کــه  اســت  چیــزی 
 توســعه مینیمالیســم بــا هنــر مفهومــی ) 1960 و 1970( مرتبــط 
ســاخت،  بــرای  موجــود  ســاختارهای  جنبــش  دو  هــر  اســت. 

1- Richard Wilhelm
2- Umberto Eco

: مینیمالیسم )1960 تا 1975(. 3- - صفحه وب تاریخ هنر
4- Marcel Duchamp
5- Kazimir Malevich
6- Sol Lewitt

اســتدلال  و  کشــیدند  چالــش  بــه  را  هنــر  مشــاهده  و  اشــاعه 
کردنــد کــه اهمیتــی کــه بــه ابــژه هنــری داده می‌شــود نابجاســت 
ــا  ــه تنه ــود ک ــرا می‌ش ــخت و نخبه‌گ ــری س ــای هن ــه دنی ــر ب و منج

افــراد معــدودی می‌تواننــد از آن لــذت ببرنــد.
تأثیرگــذار  جریــان  آخریــن  به‌عنــوان  مینیمالیســم 
و  حجم‎ســازی  و  نقاشــی  در  ابتــدا  آن  بــا  همســو  و  مدرنیســم 
ســپس بــه ســایر هنرهــا راه یافــت. از آن در توصیــف ژانرهــای 
ازجملــه  نویســندگانی  نمایشــنامه‎های  ماننــد  متنوعــی 
ــون  ــر برس ــوی، روب ــردان فرانس ــای کارگ ــت، فیلم‌ه ــاموئل بک س
( آثــار موســیقایی ســاده از آهنگســاز  )روایت‌هــای ریمونــد کارور
جنبــش  لویــت6(،  ســول  هنــری  )تأسیســات  گلــس  فیلیــپ 
شــده  طراحــی  اتومبیل‎هــای  حتــی  و  لمــان  آ باهــاوس  هنــری 
ــان کارول اســتفاده  ــی ج ــول آموزش ــن و اص ــن چپم ــط کالی توس
می‎شــود. در عکاســی ایرانــی، تصاویــر خلق‌شــده توســط عبــاس 
کیارســتمی بــا توجــه بــه ترکیب‎هــای بی‎نقــص، صراحــت بیــان و 

هســتند. مینیمالیســتی  ویژگی‎هــای  دارای  ســادگی 
مینیمالیســم در فشــن و طراحــی البســه بــا پیــروی از ســنت 
بــه  کارآمــد  و  پیراســته  زیبایی‎شــناختی  از  گونــه‎ای  مدرنیســم 
بــا  مردانــه  البســه  پیراســته  و  برازنــده  دوخــت  مــی‎رود.  شــمار 
ــی و  ــا خنث ــود، رنگ‎ه ــه می‏ش ــه درهم‌آمیخت ــناختی زنان زیبایی‌ش
ملایــم اســت تــا از توجــه بــه مــدل )یــا پوشــنده‎ی لبــاس( بکاهــد 
)مکنــزی،1397:  شــود.  گذاشــته  کنــار  غیرضــروری  تزئینــات  و 

.)128

ثار مینیمالیستی ویژگی‎های آ
مینیمالیســت‌ها بــر ســاختار و فــرم تأکیــد بیشــتری دارنــد تــا بــر 
رنــگ و تزئینــات. آن‌هــا معمــولاً بــا اســتفاده از اشــکال معیــن 
روانــی  بــار  می‌کننــد  تــاش  و  می‌کننــد  کار  پیش‌ســاخته  و 
آثــار  از  کــه در ســال 1966  کاهــش دهنــد. نمایشــگاهی  را  آثــار 
مینیمالیســت‌ها برگــزار شــد، تعریفــی واضــح از ایــن جنبــش 
ارائــه کــرد: »بــدون نمادگرایــی، بــدون پیــام و بــدون خودنمایــی 

.(Doss, 2002, 163) شــخصی« 
تأثیرگــذار  جریــان  آخریــن  به‌عنــوان  مینیمالیســم 
و  حجم‎ســازی  و  نقاشــی  در  ابتــدا  آن  بــا  همســو  و  مدرنیســم 
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ســپس بــه ســایر هنرهــا راه یافــت. از آن در توصیــف ژانرهــای 
متنـــــوعی ماننــد: نمایشــــــنامه‎های نویسندگــــــانی از جمـــــــله: 
ــون  ــر برس ــوی، روب ــردان فرانس ــای کارگ ــت، فیلم‌ه ــاموئل بک س
( آثــار موســیقایی ســاده از آهنگســاز  )روایت‌هــای ریمونــد کارور
جنبــش  لویــت(،  ســول  هنــری  )تأسیســات  گلــس  فیلیــپ 
شــده  طراحــی  اتومبیل‎هــای  حتــی  و  لمــان  آ باهــاوس  هنــری 
ــان کارول اســتفاده  ــی ج ــول آموزش ــن و اص ــن چپم ــط کالی توس
می‎شــود. در عکاســی ایرانــی، تصاویــر خلق‌شــده توســط عبــاس 
کیارســتمی بــا توجــه بــه ترکیب‎هــای بی‎نقــص، صراحــت بیــان و 

هســتند. مینیمالیســتی  ویژگی‎هــای  دارای  ســادگی 
مینیمالیســم در فشــن و طراحــی البســه بــا پیــروی از ســنت 
بــه  کارآمــد  و  پیراســته  زیبایی‎شــناختی  از  گونــه‎ای  مدرنیســم 
بــا  مردانــه  البســه  پیراســته  و  برازنــده  دوخــت  مــی‎رود.  شــمار 
ــی و  ــا خنث ــود، رنگ‎ه ــه می‏ش ــه درهم‌آمیخت ــناختی زنان زیبایی‌ش
ملایــم اســت تــا از توجــه بــه مــدل )یــا پوشــنده‎ی لبــاس( بکاهــد 
)مکنــزی،1397:  شــود.  گذاشــته  کنــار  غیرضــروری  تزئینــات  و 

.)128
و  پیش‌پاافتــاده  معمــولاً  مینیمالیســتی  آثــار  محتــوای 
عــاری از معنــا اســت، و ایــن فقــدان معنــا به‌عنــوان یــک حضــور 
منفــی، به‌نوعــی از کمــال و آرمان‌گرایــی در ذهــن بیننــده تبدیــل 
می‌شــود )بــوکلا، 1387، 428(. مینیمالیســم بــر ایــن اصــل تأکیــد 
ــی  ــیء ارزیاب ــک ش ــوان ی  به‌عن

ً
ــا ــد صرف ــری بای ــر هن ــر اث ــه ه دارد ک

ــدارد )ه.ه.  ــود ن ــد وج ــده می‌بین ــه بینن ــر ازآنچ ــزی فرات ــود و چی ش
آرناســون، 1375، 547(.

بــه  واکنــش  یــک  به‌عنــوان  مینیمالیســم  درنهایــت، 
ســایر  در  بلکــه  نقاشــی  در  نه‌تنهــا  انتزاعــی،  اکسپرسیونیســم 
رشــته‌های هنــری نیــز تأثیرگــذار بــوده و بــه چالش‌هــای جدیــدی 
در فهــم و تجربــه هنــر منجــر شــده اســت. ایــن جنبــش، بــا تأکید 
معاصــر  هنــر  در  را  جدیــدی  افق‌هــای  عینیــت،  و  ســادگی  بــر 
ــی  ــانی و فضای ــه انس ــری از تجرب ــناخت عمیق‌ت ــه ش ــوده و ب گش

در هنــر دســت‌یافته اســت.

سیر تحول پارچه‌بافی در ایران 
میــاد  از  پیــش  هزاره‌هــای  از  ایــران  در  پارچه‌بافــی  صنعــت 
ــم از فرهنــگ و هنــر ایرانیــان بــوده  تاکنــون، همــواره بخشــی مه
اســت. بررســی تاریخــی ایــن هنــر نشــان می‌دهــد کــه ایرانیــان 
از نخســتین مللــی بودنــد کــه در صنعــت بافندگــی پیشــگام 
دوران  از  به‌دســت‌آمده  شــواهد   .)7  :1385  ، )بیکــر شــدند 
باســتان نشــان می‌دهــد کــه ایــن هنــر در ایــران نه‌تنهــا جنبــه 

کاربــردی، بلکــه ارزش‌هــای زیباشــناختی و فرهنگــی نیــز داشــته 
اســت. در دوره‌هــای مختلــف تاریخــی، ایــن صنعــت تحــت تأثیــر 
شــرایط فرهنگــی، اجتماعــی و سیاســی تغییــرات قابل‌توجهــی 
را تجربــه کــرده اســت. دوره اســامی بــا حفــظ بســیاری از عناصــر 
هنــری ساســانی، همچنــان بــه توســعه هنــر پارچه‌بافــی ادامــه 
کلــی  دســته  دو  بــه  می‎تــوان  را  ایــران  در  پارچه‌بافــی  رونــد  داد. 
اســامی  دوران  در  و  اســام  از  پیــش  دوران  در  پارچه‌بافــی 

موردبررســی قــرار داد.

1. پارچه‌بافی در دوران پیش از اسلام
ــی  ــوجات ایران ــاره منس ــی درب ــواهد باستان‌شناس ــتین ش نخس
دوران،  ایــن  در  بازمی‌گــردد.  میــاد  از  پیــش  پنجــم  هــزاره  بــه 
در  کــودکان  ســفالین  تابوت‌هــای  در  کتــان  از  نمونه‌هایــی 
ســه‌گابی کردســتان کشــف‌ شــده اســت. در دوران هخامنشــی، 
می‌شــد  تولیــد  زیبــا  زری‌هــای  و  پشــمی  لطیــف  پارچه‌هــای 
دوره  ایــن  در  نســاجی  صنعــت  پیشــرفت  نشــان‌دهنده  کــه 
ــای اســتثنایی،  ــا نقش‌ه ــای ب ــانی، پارچه‌ه اســت. در دوره ساس
متقــارن و پــرکار ازنظــر طراحــی تولیــد می‌شــد کــه بازتاب‌دهنــده 

هنــر پیشــرفته ایــن دوران بــود )یــاوری، 1392: 3(.
در ایــن دوره‌هــا، نقــوش اســاطیری، انســانی و حیوانــی در 
نمونه‌هایــی  داشــتند.  گســترده‌ای  کاربــرد  ایرانــی  پارچه‌هــای 
همچــون نقــوش زنــان بــر گلیــم مشــهور پازریــک و منســوجات 
و  اهمیــت  از  حاکــی  اشــکانی،  دوران  عالــی  کتانــی  و  پشــمی 
شــکوفایی ایــن هنــر در ایــران باســتان اســت. همچنیــن، در 
پارچه‌هــای ساســانی، از نقش‌هــای قرینــه و نمادهایــی چــون 
درخــت زندگــی اســتفاده می‌شــد کــه نشــان از باورهــای فرهنگــی 

ایــن دوران دارد. و اســطوره‌ای 

2. پارچه‌بافی در دوران اسلامی
در  گســترده‌ای  تغییــرات  ایــران،  بــه  اســام  ورود  از  پــس 
زمینه‌هــای سیاســی، اجتماعــی و اقتصــادی رخ داد. بااین‌حــال، 
پارچه‌بافــی  صنعــت  و  هنــر  بــر  فــوری  تأثیــر  دگرگونی‌هــا  ایــن 
نداشــتند، بلکــه عناصــر هنــری ساســانی در دوره‌هــای مختلــف 
، 1380: 5(. در  اســامی همچنــان مشــاهده می‌شــوند )روح فــر
مهم‌تریــن  کــه  شــد  تولیــد  متنوعــی  پارچه‌هــای  دوران،  ایــن 

: از عبارت‌انــد  آن‌هــا 
ــاوی علامــت  ــیه‌ای ح ــا حاش ــی ب : پارچه‌های ــراز پارچه‌هــای ط
یــا نوشــته کــه به‌صــورت بافته‌شــده یــا گلــدوزی شــده بودنــد 

.)17 :1385 ، )بیکــر
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پارچــه ابریشــمی دو رو: معــروف بــه "پارچــه منیــر رازی"، کــه در 
قــرون اولیــه اســام در شــهر ری تولیــد می‌شــد.

پارچــه زربفــت: متعلــق بــه دوران قبــل از اســتیلای مغــولان، 
کــه در آن از نخ‌هــای طــا و نقــره اســتفاده می‌شــد.

ــتفاده  ــا اس ــا ب ــوع پارچه‌ه ــن ن ــمی: ای ــای زری و ابریش پارچه‌ه
ــدند. ــه می‌ش ــون بافت ــره و گلابت ــا، نق ــاف ط از الی

ــرز  ــرزدار و کم‌پ ــای پ ــواع مخمل‌ه ــامل ان ــا: ش ــل و کمخ مخم
کــه در دوره‌هــای مختلــف اســامی رواج داشــتند.

بــر  عــاوه  صفویــه،  دوران  در  نقاشی‌شــده:  پارچه‌هــای 
نقاشــی روی پارچــه بــا قالــب، نقاشــی بــا مــوم نیــز رواج یافــت.
آن،  از  پــس  و  صفویــه  دوره  در  دوختــه‌دوزی:  پارچه‌هــای 
الیــاف  ابریشــم،  رنگیــن  نخ‌هــای  از  اســتفاده  بــا  هنرمنــدان 
ــر  ــوان را ب ــان و حی ــرگ، انس ــی از گل، ب ــوش زیبای ــره، نق ــا و نق ط
، 1380: 50(. انــواع دوختــه‌دوزی  روی پارچــه خلــق کردنــد )روح فــر
فیتیلــه‌دوزی،  پیلــه‌دوزی،  نقــده‌دوزی،  خاتمــی،  شــامل 

بــود. پتــه‌دوزی  و  ســوزن‌دوزی  آجیــده‌دوزی، 
: ایــن نــوع پارچه‌هــا در ایــران و مصــر در  پارچه‌هــای قلمــکار
در  آن‌هــا  شــکوفایی  اوج  و  بودنــد  رایــج  اســامی  اولیــه  قــرون 

می‌شــود. مشــاهده  صفویــه  دوران 
پارچه‌هــای زری دارایــی و زری اطلســی: ازجملــه پارچه‌هــای 

زری فاخــر کــه در دوران مختلــف اســامی تولیــد می‌شــدند.

پارچه‎های مینیمالیسم ایرانی
در جغرافیــای فرهنگــی ایــران، عــاوه بــر پارچه‌هــای ســنتی بــا 
کــه  دارنــد  وجــود  نیــز  نمونه‌هایــی  پیچیــده،  و  پــرکار  نقــوش 
ازنظــر فــرم و رنــگ، واجــد ویژگی‌هــای مینیمالیســتی هســتند. 
مــدرن  مفهــوم  ظهــور  از  پیــش  منســوجات،  ایــن  بافنــدگان 
بــر اســاس  ســازی و طراحــی مینیمــال، به‌صــورت شــهودی و 
کــه  کرده‌انــد  تولیــد  پارچه‌هایــی  کاربــردی،  و  اقلیمــی  نیازهــای 
دارای ســادگی در نقــش و عــدم پیچیدگــی در طــرح هســتند. 
ایــن ویژگی‌هــا نه‌تنهــا آن‌هــا را بــه بخشــی از میــراث غنــی نســاجی 
مفاهیــم  بــا  را  آن‌هــا  نیــز  امــروزه  بلکــه  کــرده،  تبدیــل  ایــران 
مــدرن و مینیمالیســتی همســو ســاخته اســت. ازجملــه ایــن 
بــرک،  بافــی(،  )کار  کرباس‌بافــی  بــه  می‌تــوان  دســت‌بافت‌ها 
نمونه‌هــا  ایــن  کــرد.  اشــاره  تون‌بافــی  و  فــرت  شــمد،  ارمــک، 
عمومــی،  تصــور  به‌رغــم  مینیمــال،  هنــر  کــه  می‌دهنــد  نشــان 
مفهومــی مــدرن نیســت و در ســنت‌های نســاجی ایــران ریشــه 

1- هزارســتان یــا هزاره‌جــات بــا نــام تاریخــی غرجســتان ناحیــه‌ای وســیع و بیشــتر کوهســتانی در ارتفاعــات مرکــزی افغانســتان اســت کــه ســکونت‌گاه تاریخــی قــوم هــزاره 
می‌باشــد.

دارد. بافنــدگان ایرانــی، به‌ویــژه در مناطــق روســتایی و عشــایری، 
پارچه‌هایــی  مــدرن،  طراحــی  نظریه‌هــای  از  بهره‌گیــری  بــدون 
مینیمالیســتی  اســتانداردهای  بــا  امــروزه  کــه  کرده‌انــد  تولیــد 
مطابقــت دارنــد؛ کــه نشــان‌دهنده پیونــد عمیــق میــان ســنت 

و نــوآوری در هنــر ایرانــی اســت.
معنــی  بــه  »کربــاس«  فارســی  المعــارف  دایــره  در  کربــاس:   )1
ــود  ــاخته می‎ش ــه س ــه از پنب ــدراج(؛ ک ــت )آنن ــفیدی اس ــه س جام
و در تعریــف علمــی پارچــه ســاده و بــدون نقــش اســت کــه بــا 
ــه  ــن پارچ ــود. ای ــه می‎ش ــان بافت ــط زن ــه و توس ــخ پنب ــتفاده از ن اس
معمــولاً بــه رنــگ ســفید و مناســب بــرای لباس‎هــای تابســتانی 
اســت )فنایــی،1390: 105(. کربــاس پارچــه ســاده و بــدون نقشــی 
اســت کــه بــا اســتفاده از نــخ پنبــه‌ای به‌عنــوان تاروپــود بافتــه 
مرکــزی  مناطــق  محلــی  مــردم  بیــن  در  کرباس‎بافــی  می‎شــود. 
ــی، 1385:131( و  ــت )مجاب ــروف اس ــی« مع ــه »کار باف ــان، ب اصفه
ــوع  ــاه ن ــش از پنج ــه بی ــت ک ــی اس ــل ایران ــای اصی ــه هنره ازجمل
مختلــف دارد )تناولــی،1376: 43(. کار بافــی از فنــون بافندگــی 
ســنتی و یکــی از ســاده‎ترین و گســترده‎ترین نســاجی دســتی 
ــزی  ــق مرک ــی در مناط ــی جغرافیای ــاظ پراکندگ ــه ازلح ــد ک می‎باش
ایــران و به‌خصــوص مناطــق کویــری رایــج بــوده اســت. پارچــه 
کربــاس معمــولاً دارای ســه تــا پنــج رنــگ می‎باشــد. ایــن پارچه‎هــا 
و  ســاده  و  تک‌رنــگ  به‌صــورت  اســتفاده  مــوارد  بــه  توجــه  بــا 
یــا  رنگــی  ریزودرشــت  )چهار‎خانه‎هــای  دار  طــرح  یــا  تک‌رنــگ 
به‌صــورت راه‌راه ( بافتــه می‎شــود. در میبــد بــه ایــن چهارخانه‎هــا 
درشــت  گلِ  را  بــزرگ  چهار‎خانه‎هــای  می‎شــود،  گفتــه  ل«  »گُ
بافــت،  ســادگی  می‎گوینــد.  گلِ‏ریــز  را  ریــز  چهارخانه‎هــای  و 
اســتحکام و قابلیــت اســتفاده در شــرایط مختلــف آب‌وهوایــی، 
کربــاس را بــه پارچــه‌ای پرکاربــرد در پوشــاک و مصــارف روزمــره 
تبدیــل کــرده اســت. ایــن ویژگی‌هــا باعــث شــده‌اند کــه کربــاس 
امــروزه نیــز در طراحی‌هــای پایــدار و مینیمــال موردتوجــه قــرار 

ــرد.  گی
2-بَــرَک: بــرک پارچــه‎ای نــرم، چســبان، ضخیــم و دارای اســتحکام 
ــت  ــده و در دوخ ــز بافته‌ش ــرک ب ــا ک ــتر ی ــم ش ــه از پش ــت ک بالاس
جامه‎هــای زمســتانی ماننــد کــت و قبــا کاربــرد دارد. در قدیــم 
بیشــتر درویشــان از پارچــه برک برای ســاخت پاپــوش، کلاه و قبا 
اســتفاده می‎کردنــد. بعدهــا بــا بهبــود کیفیــت آن، پادشــاهان و 
فرمانروایــان نیــز قبــا و جبــه از جنــس بــرک بــه تــن می‎کردنــد؛ امــا 
ــات1 و  ــی هزاره‎ج ــران سیاس ــه رهب ــروش ب ــرای ف ــتر ب ــروزه بیش ام
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گردشــگران خارجــی ســاخته می‌شــوند. هم‎اکنــون باوجــودی 
کــه ایــن صنعــت در حــال نابودشــدن اســت، امــا اهمیــت آن 
ــن  ــت. دوخت ــده اس ــت آن بیشــتر ش ــای و مرغوبی ــل زیب ــه دلی ب
ــرک  ــه ب ــی ک ــته خیاط ــی دارد. در گذش ــارت خاص ــه مه ــاز ب ــرک نی ب
ــوردار  ــی برخ ــاص اجتماع ــگاه خ ــردم از جای ــزد م ــت، در ن می‌دوخ
وقــت  در  نیــز  خلیفه‎هــا  می‌گفتنــد،  "خلیفــه"  آن  بــه  کــه  بــود 
دوختــن بــرک شــعرهایی  نظیــر »ســوزن ماشــین بیــرون شــد 
« بــا  - بَــرَک چارگلــه را نیــش مــی‌زدی ماننــد مــار چــون ســنان آبــدار
خــود زمزمــه می‌کردنــد1. بــرک  بیشــتر در مناطــق سردســیر ایــران 
بافتــه می‌شــود. ویژگــی مهــم بــرک، اســتفاده از الیــاف طبیعــی و 
رنگ‌هــای ملایــم و محــدود اســت کــه نه‌تنهــا ســادگی، بلکــه 
کارکــرد عملــی آن را نیــز افزایــش می‌دهــد. بــرک بــه دلیــل گرمــای 
لباس‌هــای  تهیــه  در  گذشــته  در  بــودن،  ســبک  و  مناســب 
محلــی کاربــرد گســترده‌ای داشــته اســت و امــروزه نیــز در تولیــد 
پوشــاک دســت‌دوز و طراحی‌هــای پایــدار ارزش خــود را حفــظ 

کــرده اســت.
خراســان  ســنتی  پارچه‎بافــی  همــان  تون‎بافــی  تون‎بافــی:   )3
ــهر  ــام آن از ش ــد ن ــر می‏رس ــه نظ ــت و ب ــی( اس ــه باف ــی )حول جنوب
تاریخــی تــون گرفته‌شــده و بــه دیگــر شــهرهای خراســان جنوبــی 
و  طــرح  همــکاران،1399‏96(.  و  )ابراهیمــی  اســت  منتقل‌شــده 
ــته  ــدی و وابس ــی تجری ــی دارای ماهیت ــای تون‎باف ــش پارچه‏ه نق
در  بافته‌شــده  نقــش  انــواع  می‏باشــد.  دســتگاه  ســاختار  بــه 
کــه  تون‌بافــی  می‏باشــد.  تنــی  گَ و  کُلــو  چپربــاف،  تون‏‎بافــی 
بیشــتر در مناطــق جنــوب ایــران رایــج بــوده، بــه دلیــل خنکــی و 
ســبکی، بــرای تولیــد پوشــاک مناطــق گرمســیری مورداســتفاده 
قــرار می‌گرفتــه اســت. ایــن ویژگی‌هــا باعــث شــده‌اند کــه ایــن 
ســادگی،  ســمت  بــه  کــه  مــدرن  طراحی‌هــای  در  پارچه‌هــا  نــوع 
دارنــد،  گرایــش  پایــدار  مــواد  از  اســتفاده  و  بــودن  کاربــردی 
همچنــان جــذاب و قابل‌اســتفاده باشــند. در جــدول شــماره 

چَپَر‎بــاف مشــاهده می‏شــود. از پارچــه  یــک )1( دو نمونــه 
و  پنبــه‌ای   

ً
عمدتــا و  لطیــف  نــازک،  پارچــه  نوعــی  شَــمَد:   )4

تمام‎نــخ اســت کــه معمــولاً بــا ملحفــه طــرح دار اشــتباه گرفتــه 
ــفید  ــولاً س ــمد معم ــای ش ــداول پارچه‎ه ــای مت ــود. رنگ‎ه می‎ش
و کــرم و گاهــی آبــی اســت. مانــدگاری رنگ‎هــا در بافــت شــمد 
ــم  ــای آن باه ــو رنگ‎ه ــا شستش ــچ‎گاه ب ــت و هی ــاد اس ــیار زی بس
ترکیــب نمی‏شــوند. درزمینــهٔ ایــن پارچــه نقشــی وجــود نــدارد 
امــا حاشــیه‎ها دارای طرح‏هــای راه‎راه و یــا بــه شــکل چهارخانــه 

) 1- »برک‎بافی؛ هنری به بلندای یک تاریخ«، روزنامه افغانستان، سشنبه 7 سنبله )شهریور
2- https://abadis.ir/fatofa

ابریشــم  نــخ  تمــام  یــا  پنبــه‌ای  نــخ  بــا  شــمد  بافــت  می‎باشــند. 
مصنوعــی ویســکوز صــورت می‏گیــرد. کاربــرد نــخ پنبــه بــرای پــود 
و نــخ ابریشــم بــرای تــار اســت. ایــن محصــول بــا شستشــو تغییــر 
مورداســتفاده  روانــداز  تابســتان  فصــل  در  نمی‏دهــد.  انــدازه 
قــرار می‎گیــرد. شــمد بیشــتر در شــهرهای شوشــتر و بهبهــان 
در اســتان خوزســتان و برخــی شــهرها، بخش‎هــای و روســتایی 
)قهرمانــی،  می‎شــود  بافتــه  گلســتان  و  مازنــدران  اســتان  از 
ــمد در مناطــق  1390:190 -178 و مزنگــی شــاه‏آبادی،80:1397(. ش
ــتفاده  ــود. اس ــتفاده می‌ش ــداز اس ــوان روان ــران به‌عن ــیر ای گرمس
آن‌  از الیــاف طبیعــی و رنگ‌هــای محــدود و ملایــم  اســت کــه 
را از پیچیدگی‌هــای رایــج در دیگــر منســوجات ســنتی متمایــز 

. می‌کنــد
دســتی  هنرهــای  از  بســیاری  ماننــد  فرت‎بافــی  فَــرَت:   )5
پیشــینه  اســت.  بــوده  متــداول  بــزرگ  خراســان  در 
بافنــدگان  زیــرا  نیســت  مشــخص  به‌درســتی  فرت‎بافــی 
شــفاهی  به‌صــورت  خــود  مــادران  از  و  سینه‎به‎ســینه  را  آن 
آن بــه روش بافــت  آموخته‎انــد و هیــچ منبــع مکتوبــی کــه در 
ــدارد  ــود ن ــد وج ــده باش ــره اشاره‌ش ــه و غی ــواد اولی ــوش و م و نق
)فربــد و رضاییــان،1392:‏88(؛ امــا ایــن واژه احتمــالاً تغییریافتــه 
پارچــه‏ای  درواقــع  فــرت  )گرایلــی،107:1375(.  اســت  »بَــرَد«  واژه 
ــارف  ــره المع ــت. در »دای ــه اس ــخ پنب ــا ن ــاف ب ــت ص ــا باف ــاده ب س
هنرهــای صنایع‌دســتی و حــرف مرتبــط بــا آن« بــه بافــت و تهیــه 
انــواع حولــه، چادرشــب،  از قبیــل  انــواع منســوجات مختلــف 
ســفره و بقچــه و لباس‌زیــر به‌وســیله نخ‎هــای پنبــه‎ای تابیــده 
یــا ابریشــم فرت‎بافــی می‎گوینــد و نقــوش رایــج در آن جودانــه، 
،1386:284(. نقش‎هــای  پیچــازی و چهارخانــه اســت )ســید صــدر
در  اســت.  پیچیدگــی  بــه‌دوراز  و  ســاده  فرت‎بافــی  محصــولات 
بــه خطــوط  ایــن دســتباف‎ها تعــداد خطــوط منحنــی نســبت 
صــاف بیشــتر اســت کــه بــه تعبیــری به‌نوعــی نشــان از انعطــاف 

دارد. ایرانیــان  پرهیــزی  خشــونت  و 
رمَک: ارمک پشمینه‎ای باشد پوشیدنی )برهان قاطع2( 

ُ
6-ا

پارچه دستبافی، نازک است که برای دوخت لباس‌های سبک 
تابستانی و ملحفه‌های نخی به کار می‌رود. ارمک در طرح‎های 

 در تهیه روپوش 
ً
ساده و پیچازی و راه‌راه  بافته می‎شود و عمدا

مدرسه‏‎ی دختران کاربرد دارد. ارمک‎بافی یکی از فعالیت‌های 
دستبافی و خانگی موجود در استان یزد است. مواد اولیه 

مورد مصرف ارمک‎بافان بیشتر شامل نخ مرسریزه نمره 32 و 
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نخ پنبه‌ای نمره 2 یک لا می‌باشد که نخ مرسریزه جهت تار و نخ پنبه‌ای جهت پود به کار می‎رود ولی ممکن است تار این فرآورده‌ 
از نخ ابریشمی مصنوعی باشد )یاوری،144:1385(1.

جدول شماره 1: شماری از پارچه‎های مینیمال ایران -منبع: نگارنده
Table 1: Some Minimalist Iranian Textiles - Source: Author

تصویر )نمونه(ویژگینام پارچه

بافت ساده -بدون نقش1-کرباس
 به رنگ سفید

ً
غالبا

چپربافت ) در دو طرح کج‌راه و زیگزاگ 2-تون‎بافی
هفتی و هشتی(

بسیار ضخیم-تک‌رنگ3-برک
در رنگ‎های سیاه، سفید، قهوه‌ای، شیری، 

خاکستری و شکری

1- انجمن حامیان صنایع دستی و هنرهای سنتی
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دارای نقش‌های ساده چهارخانه است4-شمد

بافتی صاف5-فرت
نقش‎های چهارخانه

پیچازی

نقش‎های ساده6-ارمک
راه‎راه و چهارخانه )پیچازی(

از  نمونه‌هایــی  پارچه‌هــا  ایــن  زیــرا  می‌گیرنــد،  قــرار  مینیمــال  پارچه‌هــای  دســته  در  فــوق  جــدول  در  ذکرشــده  پارچه‌هــای 
بافت‌هــای ســاده، راحــت و کاربــردی هســتند کــه دارای رنگ‌هــای خنثــی و طراحی‌هــای بی‌آلایــش می‌باشــند. در ایــن پارچه‌هــا 
ــیاری از پارچه‌هــای  ــاف بس ــت. برخ ــس نیس ــوجات لوک ــج در منس ــی رای ــرکار و نمادگرای ــای پ ــده، نقش‌ه ــات پیچی ــری از تزئین خب
ســنتی کــه بــا الگوهــای غنــی و پــر جزئیــات شــناخته می‌شــوند، پارچه‌هــای مینیمــال ایرانــی فاقــد عناصــر بصــری پــر زرق‌وبــرق بــوده و 

ــت. ــه اس ــکل گرفت ــی ش ــی و فرهنگ ــای اقلیم ــا نیازه ــق ب ــرد و تطاب ــادگی، عملک ــاس س ــر اس ــا ب ــی آن‌ه طراح

ویژگی‌های بصری و ساختاری
ایــن پارچه‌هــا ازلحــاظ طراحــی و نقــش، فاقــد پیچیدگی‌هــای بصــری و تزئینــات ســنگین هســتند. در تزئینــات انــدک و ســاده آن‌هــا 
هیچ‌گونــه نمادپــردازی یــا معنــا ســازی خاصــی مشــاهده نمی‌شــود؛ بــه ایــن معنــا کــه برخــاف برخــی پارچه‌هــای ســنتی کــه تجســمی 
از "زنانگــی"، "مردانگــی" یــا جایــگاه اجتماعــی خاصــی ارائــه می‌دهنــد، پارچه‌هــای مینیمــال فاقــد چنیــن بازنمایی‌هایــی هســتند. 
ایــن پارچه‌هــا در تقابــل بــا پارچه‌هــای گران‌قیمــت و پرنقش‌ونــگار قــرار دارنــد و در طراحــی آن‌هــا اغلــب از اشــکال هندســی ســاده، 

خطــوط مســتقیم، راه‌راه‌هــای متقــارن و حداقــل حاشــیه‌ها اســتفاده شــده اســت.
از دیگــر ویژگی‌هــای ایــن پارچه‌هــا: ساده‌ســازی افراطــی و بی‌آلایــش در طراحــی، نداشــتن زرق‌وبــرق و تزئینــات اضافــه رنگ‌هــای 
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حداقــل  محــدود،  طیف‌هــای  بــا  )تک‌رنــگ(  مونوکــروم   
ً
غالبــا

گرایــی در ترکیــب رنگ‌هــا و جزئیــات بصــری، عــدم اســتفاده از 
ــدان  ــی، فق ــا انتزاع ــی ی ــان طبیع ــا و گیاه ــی، گل‌ه ــوش منحن نق
هرگونــه ارتبــاط بــا ادبیــات، خوش‌نویســی و نمادهــای تصویــری.

ساختار بافت و چیدمان نقوش
در اغلــب ایــن دســت‌بافت‌ها، چیدمــان خطــوط و الگوهــای 
رنگــی از قاعــده خاصــی پیــروی نمی‌کنــد و بیشــتر بــر اســاس 
ــال،  ــت. بااین‌ح ــه اس ــکل گرفت ــده ش ــات بافن ــت و تجربی ذهنی
در بیشــتر مــوارد، الگــوی خطــوط در پهنــا و درازای پارچــه متقــارن 
پارچه‌هــا  ایــن  می‌بخشــد.  هارمونــی  و  نظــم  آن  بــه  کــه  اســت 
می‌گیرنــد  قــرار  پارچه‌هایــی  بــا  تضــاد  در  رنــگ  و  فــرم  حیــث  از 
همچــون  ایرانــی  پیچیــده  و  تزیینــی  هنرهــای  تأثیــر  تحــت  کــه 

هســتند. زری‌بافــی  و  قالی‌بافــی 

انعکاس سبک زندگی در بافت‌های مینیمال
ایــن پارچه‌هــا، کــه حاصــل هنــر و مهارت زنــان و مردان روســتایی 
کاربــردی  از زندگــی ســاده و  ایــران هســتند، بازتابــی  و عشــایر 
بی‌پیرایگــی  می‌شــوند.  محســوب  منسوجاتشــان  در  آن‌هــا 
از  انعکاســی  می‌تــوان  را  دســت‌بافت‌ها  ایــن  لایشــی  بی‌آ و 
ســبک زندگــی ایــن جوامــع دانســت کــه در آن کارکــرد و ســادگی 
ــه  ــرافی ک ــای اش ــاف پارچه‌ه ــت دارد. برخ ــی اولوی ــر تجمل‌گرای ب
ــی  ــادات مذهب ــا اعتق ــی ی ــت اجتماع ــدرت، منزل ــش ق ــرای نمای ب
و  محلــی  کاربــردی،  کامــاً  پارچه‌هــا  ایــن  می‌شــدند،  بافتــه 

متناســب بــا نیازهــای روزمــره طراحــی شــده‌اند.
مینیمــال  پارچه‌هــای  کــه  گفــت  می‌تــوان  به‌طورکلــی، 
در  عملکردگرایــی  و  طراحــی  در  ســادگی  از  نمونــه‌ای  ایرانــی 
به‌رغــم  پارچه‌هــا،  ایــن  هســتند.  ایــران  ســنتی  صنایع‌دســتی 
، همچنــان  تفاوت‌هــای ظاهــری بــا منســوجات پرنقش‌ونــگار
بخشــی از میــراث غنــی نســاجی ایــران محســوب می‌شــوند و 
بــه دلیــل هماهنگــی بــا رویکردهــای معاصــر طراحــی مینیمــال، 

هســتند. مــدرن  طراحــان  الهام‌بخــش  همچنــان 

مقایسه پارچه‌های دستباف و سنتی ایرانی با نقاشی‌های 
هنرمندان مینیمال

در طــول تاریــخ، لبــاس و هنــر همــواره در تعامــل بــا یکدیگــر 
بوده‌انــد و ایــن ارتبــاط بــه خلــق ترکیب‌هــای منحصربه‌فــردی 
انجامیــده اســت. بســیاری از طراحــان لبــاس ایده‌هــای خــود را از 
ــری در  ــام گی ــن اله ــد، ای ــی وام گرفته‌ان ــری و ادب ــای هن جنبش‌ه

ایــران نیــز ســابقه‌ای طولانــی دارد. در دوره ســلجوقی، اســتفاده 
از داســتان‌های ایرانــی در طراحــی پارچه‌هــا رواج یافــت و در دوره 
تیمــوری و صفــوی، بــه دلیــل نزدیکــی هنــر نقاشــی، کتــاب ســازی 
حماســی  داســتان‌های  از  گرفتــه  الهــام  نقــوش  پارچه‌بافــی،  و 
و عاشــقانه ایرانــی یکــی از ارکان اصلــی تزئیــن پارچه‌هــا شــدند 

.)53 :1380 ، )روح فــر
 همان‌طــور کــه در مطالــب بــالا بــه آن پرداختــه شــد در کنــار 
دســتباف‌های پــرکار و پرنقــش، گروهــی از پارچه‌هــای ســنتی 
بــه  هســتند؛  مینیمالیســتی  بصــری  ویژگی‌هــای  دارای  ایرانــی 
ــدود،  ــای مح ــتفاده از رنگ‌ه ــرم، اس ــادگی در ف ــه س ــا ک ــن معن ای
الگوهــای تکرارشــونده و حــذف جزئیــات زائــد در آن‌هــا به چشــم 
ــا در  ــه بعده ــتند ک ــی هس ــان اصول ــا هم ــن ویژگی‌ه ــورد. ای می‌خ
جنبــش نقاشــی مینیمــال قــرن بیســتم بــه اوج خــود رســیدند. 
نقاشــان مینیمالیســت بــا پرهیــز از تزئینــات اضافــی و پرداختــن 
رنگ‌هــای  و  هندســی  ترکیب‌بندی‌هــای  ســاده،  خطــوط  بــه 
و  غیرضــروری  پیچیدگی‌هــای  حــذف  دنبــال  بــه  محــدود، 
ایــن  تطبیــق  در  بودنــد.  ســادگی  در  زیبایــی  بــه  دســتیابی 
ــباهت‌های  ــوان ش ــی، می‌ت ــال ایران ــای مینیم ــا پارچه‌ه ــول ب اص

کــرد. مشــاهده  را  قابل‌توجهــی 
نقاشــان  کــه  همان‌طــور  رنــگ:  و  فــرم  در  ســادگی 
مینیمالیســت از رنگ‌هــای محــدود و فرم‌هــای ســاده اســتفاده 
از  پرهیــز  بــا  نیــز  ایرانــی  ســنتی  پارچه‌هــای  برخــی  می‌کردنــد، 
مونوکــروم   

ً
غالبــا رنگ‌هــای  از  اســتفاده  و  پیچیــده  تزئینــات 

دســت‌یافته‌اند. هنــری  ســادگی  از  به‌نوعــی 
ــم: بســیاری از آثــار نقاشــی مینیمــال  تکــرار و الگوهــای منظ
بــر الگوهــای تکرارشــونده و هندســه ســاده متکــی هســتند، 
ــمد کــه دارای الگوهــای  مشــابه پارچه‌هــای راه‌راه، تون‌بافــی و ش

ــتند. ــگ هس ــم و هماهن منظ
نقاشــان  کــه  همان‌گونــه  غیرضــروری:  عناصــر  حــذف 
مینیمــال تــاش می‌کردنــد تمــام عناصــر اضافــی را حــذف کــرده 
و بــه اصــل و ذات هنــر برســند، برخــی از پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی 
نیــز فاقــد نقــوش تزئینــی شــلوغ، خوش‌نویســی یــا الگوهــای 

پیچیــده هســتند و تنهــا بــر کاربــرد و ســادگی تأکیــد دارنــد.
ویژگی‌هــای  کــه  گفــت  می‌تــوان  اســاس،  ایــن  بــر 
اتفاقــی  نه‌تنهــا  ایرانــی  ســنتی  پارچه‌هــای  در  مینیمالیســتی 
ــادگی و عملکردگرایــی در فرهنــگ  ــی از س ــه بازتاب ــت، بلک نیس
و هنــر ایــران اســت. ایــن تطبیــق، نشــان می‌دهــد کــه اصــول 
شــکل‌گیری  از  پیــش  قرن‌هــا  مینیمــال،  زیبایی‌شناســی 
ــه کار  ــران ب ــنتی ای ــای س ــی از هنره ــش، در برخ ــن جنب ــمی ای رس
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گرفته‌شــده اســت. جــدول شــماره )2( ایــن تطبیــق میــان پارچه‌هــای ســنتی ایرانــی بــا ویژگی‌هــای مینیمالیســتی و نقاشــی‌های 
می‌کنــد. بررســی  دقیق‌تــر  به‌طــور  را  مینیمــال  جنبــش  اولیــه 

جدول شماره 2 تحلیل تطبیقی پارچه‌های دستباف و سنتی ایرانی با نقاشی‌های هنرمندان مینیمالیسم
Table 2: Comparative Analysis of Iranian Handwoven and Traditional Textiles with Minimalist Painters’ Works

تصویرپارچهتصویرنقاشی

1-سُل 
لوئیت

1971

تون بافی

2-فرانک 
استلا

احرام بافی

3-دونالد 
جاد

1993-1992

چادر شب 
یزدی 

4-جرمی 
مون
1971

فرت بافی

5-اگنس 
مارتین

سفره 
یزدی
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6-سُل 
لوئیت

1999

کار بافی

7-سُل 
لوئیت

1972

فرت بافی

8کنٍث 
نولند
1971

اورمک

9-فرانک 
استلا

دستمال 
یزدی

10-کنث 
نولند

اورمک
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11-دونالد 
جاد

کار بافی

12-رابرت 
ریموند

1963

کار بافی

13-کارل 
آندره
1963

تون بافی

14-اگنس 
مارتین
1985

برک 

بحث

تحلیل تطبیقی پارچه‌های دستباف و سنتی ایرانی با نقاشی‌های هنرمندان مینیمالیست با توجه به جدول شماره 2
در ایــن جــدول، تطبیــق میــان پارچه‌هــای دســتباف و ســنتی ایرانــی با آثار هنرمندان مینیمالیســت انجام شــده اســت. این مقایســه 
بــر اســاس شــباهت‌های فرمــی، ســاختاری و رنگــی صــورت گرفتــه اســت و نشــان می‌دهــد کــه چگونــه اصــول زیبایی‌شناســی 

مینیمــال، قرن‌هــا پیــش از ظهــور ایــن جنبــش در دنیــای هنــر غــرب، در برخــی از پارچه‌هــای ایرانــی به‌کاررفتــه اســت.
۱. اگنس مارتین1 و شباهت آثار او با پارچه‌های برک و سفره یزدی

اگنــس مارتیــن، از هنرمنــدان مینیمالیســت، در نقاشــی‌های خــود از هندســه ســاده، رنگ‌هــای کمرنــگ و فرم‌های تکرارشــونده 
ــم بودنــد. اگنــس  اســتفاده می‌کــرد. آثــار او بــه دنبــال فــرار از بازنمایــی مســتقیم و ایجــاد تأثیــرات بصــری از طریــق ســاختارهای منظ

1- Agnes Martin
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مارتیــن معاصــر ســبک اکسپرسیونیســم انتزاعــی بــود. علاقــه او بــه فلســفه شــرق به‌مــوازات ســتایش  او از اکسپرسیونیســم 
کم‎رنــگ  بــا فرم‎هــای بیومورفیــک و انتــزاع هندســی بســیار ســاده و  کــه  انتزاعــی توســعه یافــت و منجــر بــه نقاشــی‎هایی شــد 
مشــخص می‌شــدند. ایــن آثــار جدیــد به‌عنــوان بخشــی از جنبــش نوظهــور مینیمالیســم بودنــد. مارتیــن بــرای ســال‎ها تابلو‎هایــی 
را نقاشــی می‎کــرد کــه در نــگاه اول بارهــا و بارهــا یکســان بــه نظــر می‎رســیدند و خوانــش دقیــق از آنهــا دشــوار بــود هندســه دقیــق  بــه 

کار گرفته‌شــده در آثــار او تأثیــر بســزایی بــر بیننــده داشــت.
، خطــوط منظــم و الگوهــای تکرارشــونده بــر پس‌زمینــه‌ای قهــوه‌ای تیــره قــرار دارنــد. ایــن ویژگــی بــا  نقاشــی شــماره 14: در ایــن اثــر

پارچــه بــرک تطابــق دارد، زیــرا ایــن پارچــه نیــز دارای رنــگ قهــوه‌ای غالــب و چهارخانه‌هــای منظــم اســت.
، کــه متشــکل از خطــوط عمــودی و یــک پس‌زمینــه ســاده اســت، بــا پارچــه ســفره یــزدی مقایســه شــده  نقاشــی شــماره 5: ایــن اثــر

اســت. در هــر دو، خطــوط راه‌راه غیریکنواخــت وجــود دارد کــه باعــث ایجــاد شــباهت بصــری میــان آن‌ها شــده اســت.
۲. کارل آندره1 و شباهت آثار او با تون‌بافی ایرانی

تصویــر شــماره 13 )اثــر کارل آنــدره( و "گنتــی یــک گلــه" )فــرآورده تون‌بافــی( دارای شــباهت‌های ســاختاری هســتند. هــر دو اثــر 
میــان  هماهنگــی  نشــان‌دهنده  کــه  دارنــد  تکرارشــونده‌ای  و  ســاده  فرم‌هــای  و  تنظیم‌شــده‌اند  نقطــه‌ای  الگوهــای  اســاس  بــر 

مینیمالیســم غربــی و صنایع‌دســتی ایرانــی اســت )شــکل شــماره 1 و 2(.

شکل شماره 1 آنالیز شده تون‎بافی بررسی نقوش و شیوه‎های بافت تون، 
ابراهیمی و همکاران

Figure 1: Analyzed Ton Weaving; Study of Patterns and Weaving 
Techniques of Ton, Ebrahimi et al.

شکل شماره 2 بخشی از تابلو کارل آندره
Figure2: A Part of Carl Andre’s Artwork

۳. رابرت ریموند2 و شباهت آثار او با پارچه‌های ساده کار بافی
رابــرت ریمونــد، از نقاشــان مینیمالیســت، در آثــار خــود تــا حــد امــکان از جزئیــات غیرضــروری کاســته و فضــای بــوم را خالــی نگــه 

می‌داشــت.
تصویــر شــماره 12 از آثــار او، کــه دارای پس‌زمینــه‌ای ســاده و بــدون تزئینــات اضافــی اســت، بــا پارچه‌هــای کار بافــی ایرانــی مقایســه 
شــده اســت. در هــر دو، ســادگی و حداقــل گرایــی در اســتفاده از رنــگ و طــرح دیــده می‌شــود، و تنهــا دو خــط عمــودی و افقــی 

به‌عنــوان عناصــر بصــری اصلــی به‌کاررفته‌انــد.
۴. دونالد جاد3 و شباهت آثار او با چادرشب و پارچه‌های کار بافی

دونالــد جــاد، یکــی از مهم‌تریــن نظریه‌پــردازان مینیمالیســم، آثــار خــود را "اشــیای خــاص" می‌نامیــد و بــه دنبــال ایجــاد فرم‌هــای 
ــود. ــی ب ــدون نمادگرای ــص و ب ــاده، خال س

ــده  ــه ش ــی مقایس ــی ایران ــای کار باف ــا پارچه‌ه ــت، ب ــال اس ــاختاری مینیم ــاده و س ــدی س ــه دارای رنگ‌بن ــار او، ک ــماره 11 از آث ــر ش تصوی
اســت.

، بنفــش و ســفید اســت، شــباهت زیــادی بــا چادرشــب  تصویــر شــماره 3، کــه شــامل فرم‌هــای مربعــی ســاده بــا رنگ‌هــای قرمــز
یــزدی دارد کــه در آن نیــز مربع‌هایــی بــا رنگ‌هــای مشــابه و الگوهــای هندســی ســاده دیــده می‌شــود.

1- Carl Andre
2- Robert Raymond
3- Donald Judd
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۵. کنث نولند1 و شباهت آثار او با پارچه‌های سنتی ایرانی
کنــث نولنــد در آثــار خــود از پس‌زمینه‌هــای رنگــی متضــاد بــرای 

ایجــاد ارتعاشــات نــوری و انــرژی بصــری اســتفاده می‌کــرد.
تصویــر شــماره 8 و 10 از آثــار او دارای خطــوط مــوازی بــا رنگ‌هــای 
متنــوع هســتند کــه بــا برخــی از پارچه‌هــای ایرانــی بــا طرح‌هــای 

راه‌راه قابــل تطبیق‌انــد.
۶. فرانــک اســتلا و شــباهت آثــار او بــا احرامی‌بافــی و دســتمال 

ــزدی ی
فرانــک اســتلا، پیشــگام جنبــش مینیمــال، در آثــار خود نقاشــی 
و حجم‌ســازی را ترکیــب می‌کــرد و اغلــب از الگوهــای راه‌راه در 

ــود. ــتفاده می‌نم ــتطیلی اس ــر مس ــای غی بوم‌ه
تصویــر شــماره 9 و 2 از آثــار او، کــه دارای خطــوط راه‌راه و رنگ‌هــای 
روشــن و متضــاد هســتند، بــا پارچــه احرامی‌بافــی و دســتمال 
یــزدی مقایســه شــده‌اند. در هــر دو، ســادگی، وضــوح طــرح و 

اســتفاده از رنگ‌هــای درخشــان مشــهود اســت.
۷. سل لویت و شباهت آثار او با فرت‌بافی و تون‌بافی ایرانی

در  مینیمالیســت،  هنرمنــدان  مهم‌تریــن  از  لویــت،  ســل 
آثــار خــود از تکــرار خطــوط مســتقیم و الگوهــای متوالــی بهــره 
متوالــی  ردیف‌هــای  شــامل  کــه   ،7 شــماره  تصویــر  می‌بــرد. 
ــای  ــا پارچه‌ه ــادی ب ــباهت زی ــت، ش ــودی اس ــی و عم ــوط افق خط
ــود  ــت خ ــابهی در باف ــای مش ــه از الگوه ــی دارد ک ــی ایران فرت‌باف

می‌کننــد. اســتفاده 
مقایســه  ایرانــی  بافــی  کار  و  تون‌بافــی  بــا  نیــز  او  آثــار  از  برخــی 
الگوهــای  ســاده،  ســاختارهای  دو،  هــر  در  زیــرا  شــده‌اند، 
ــده  ــرم دی ــی در اســتفاده از رنــگ و ف ــل گرای ــونده و حداق تکرارش

. د می‌شــو

1- Kenneth Noland

نتیجه‌گیری
ایرانــی و  تحلیــل تطبیقــی میــان پارچه‌هــای دســتباف ســنتی 
کــه  می‌دهــد  نشــان  مینیمالیســت  هنرمنــدان  نقاشــی‌های 
 ، تکــرار ســادگی،  ازجملــه  مینیمالیســم،  بنیادیــن  ویژگی‌هــای 
اضافــی،  تزئینــات  از  پرهیــز  و  هندســی  فرم‌هــای  از  اســتفاده 
ــتم، در  ــرن بیس ــری در ق ــش هن ــن جنب ــکل‌گیری ای ــش از ش پی

اســت. به‌کاررفتــه  ایرانــی  ســنتی  بافته‌هــای 
کار  تون‌بافــی،  یــزدی،  ســفره  بــرک،  ماننــد  پارچه‌هایــی 
ترکیــب  و  ســاختار  طراحــی،  ازنظــر  یــزدی  چادرشــب  و  بافــی 
ماننــد  هنرمندانــی  آثــار  بــا  چشــمگیری  شــباهت‌های  رنــگ، 
اگنــس مارتیــن، کارل آنــدره، دونالــد جــاد، فرانــک اســتلا و ســل 
لویــت دارنــد. ایــن شــباهت‌ها نشــان می‌دهنــد کــه مفاهیــم 
 ، معاصــر مجسمه‌ســازی  و  نقاشــی  در  نه‌تنهــا  مینیمالیســتی 
دارنــد. ریشــه  نیــز  ایــران  پارچه‌بافــی  و  صنایع‌دســتی  در  بلکــه 
جنبــش  یــک  به‌عنــوان  مینیمالیســت  هنرمنــدان  آنچــه 
ایــران،  هنــری  و  بصــری  ســنت‌های  در  کردنــد،  مطــرح  مــدرن 
به‌ویــژه در تولیــد منســوجات، به‌صــورت ارگانیــک و بــر اســاس 
وجــود  پیــش  قرن‌هــا  از  کارکــردی،  و  زیباشــناختی  نیازهــای 
داشــته اســت. درواقــع میــان آثــار مینیمالیســتی غربــی و آثــار 
وجــود  فرمــی  شــباهت‌هایی  ایرانــی  پارچه‌بــاف  هنرمنــدان 
دارد، امــا تفاوت‌هــای بنیادینــی در درک و تولیــد ایــن آثــار در دو 
فرهنــگ مشــاهده می‌شــود. ایــن تفاوت‌هــا می‌تواننــد ناشــی از 
زمینه‌هــای فرهنگــی، تاریخــی و اجتماعــی مختلــف باشــند کــه بــر 

فرآینــد خلاقیــت و تولیــد هنــری تأثیرگذارنــد.
در  ایرانــی  هنــر  پیشــگامی  بیانگــر  نه‌تنهــا  موضــوع  ایــن 
ســاده گرایــی و کاهــش عناصــر زائــد اســت، بلکــه گواهــی بــر 
ــف،  ــای مختل ــی در فرهنگ‌ه ــتگی زیبایی‌شناس ــداوم و پیوس ت

می‌باشــد.  تاریخــی  و  جغرافیایــی  مرزهــای  از  فراتــر 
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منابع و ماخذ تصویری جدول شماره 1 
https://nasaji.com : تصویر شماره 1- منبع تصویر

: مقالــه »بررســی نقــش و شــیوه بافــت در تــون بافــی خراســان جنوبی«)مطالعــه مــوردی روســتاهای   تصویــر شــماره 2: منبــع تصویــر
خشــک، خراشــاد، گوریــد بــالا و شورســتان(. صفحــه 102

https://www.pinterest.com : تصویر شماره 3 -منبع تصویر
: پایان‏نامه مطالعه پارچه‌های سنتی استان یزد مبتنی بر فرمالیسم. صفحه 80 تصویر شماره 4- منبع تصویر

https://www.pinterest.com  تصویر  شماره 5- منبع تصویر سایت
https://www.beytoote.com تصویر شماره 6 - منبع تصویر سایت

منابع و ماخذ تصویری جدول شماره 2
https://www.pinterest.com تصویر شماره 1 )نقاشی( از سایت

تصویــر شــماره 1) پارچــه(: مقالــه »بررســی نقــش و شــیوه بافــت در تــون بافــی خراســان جنوبی«)مطالعــه موردی روســتاهای  خشــک، 
خراشــاد، گوریــد بــالا و شورســتان(. صفحه 103

https://www.pinterest.com تصویر شماره 2 )نقاشی( از سایت
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