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بیــان مســئله: در دورۀ ایلخانــان، نخســتین نســخ مصــور شــاهنامه تولیــد شــد و اشــعار 
فردوســی، زمینــه‌ای مناســب بــرای تصویرســازی قــرار گرفــت.  موضــوع نــگارۀ »اردشــیر و 
« در شــاهنامۀ بایســنقری و تهماســبی، الهــام گرفتــه از اشــعار فردوســی اســت کــه  گلنــار
در هــر دو نســخه یکســان اســت؛ امــا نگاره‌هــا تفاوت‌هایــی دارنــد کــه بــه ‌دلیــل داشــتن 

تغییــرات در بیــان بصــری حائــز اهمیــت هســتند.
هــدف پژوهــش: پژوهــش حاضــر باهــدف تحلیــل و مقایســه دگرگونی‌هــای تصویرســازی 

نگاره‌هــا می‌خواهــد ژرف-ســاخت داســتان را آشــکار کنــد.
 ســؤال پژوهــش: نگارگــران بــا تکیــه بــر مفهــوم دگرگونــی، چگونــه داســتان اردشــیر و 

گلنــار را بــه تصویــر کشــیده‌اند؟ 
روش پژوهــش: ایــن پژوهــش از نــوع پژوهش‌هــای  توصیفــی - تحلیلــی اســت. گــردآوری 
ابــزار فیش‌بــرداری و مشــاهده صــورت  و  کتابخانــه‌ای  از روش  اســتفاده  بــا  اطلاعــات، 
می‌گیــرد. شــیوۀ تحلیــل در ایــن پژوهــش، کیفــی اســت و از رویکــرد ســاختارگرایی بــا تکیــه 

بــر نظریــه ســاختارگرایی اســتفاده می‌شــود.
نتیجه‌گیــری:  نتایــج ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه هر دو نــگاره در تطبیق با شــاهنامه 
، دلایلــی همچــون متأثــر شــدن از  فردوســی دچــار دگرگونــی ســاختاری هســتند. در ایــن امــر
هنجارهــای سیاســی، نظامــی، اجتماعــی و مذهبــی همچــون شــرایط ایدئولوژیــک حاکــم بــر 
زمانــه و زمینــه و اعتقــادات شــخصی پادشــاهان به‌عنــوان ســفارش‌دهندگان و مکاتــب 
حاکــم بــر نگارگــری )مکتــب هــرات در شــاهنامه بایســنقری و مکتــب تبریــز در شــاهنامه 
تهماســبی( مؤثــر بوده‌انــد. همچنیــن ســبک شــخصی دو نگارگــر در بــروز ویژگی‌هــای 
صــوری و محتوایــی، ســبب ایجــاد دریافــت متفــاوت از اصــل داســتان فردوســی شــده 
اســت. ایــن امــر حاکــی از نوعــی دگرگونــی ســاختاری در عوامــل بیرونــی و درونــی از قبیــل 
ــار و اردشــیر به‌وســیله جانشین‌ســازی  حــذف صحنــه اوج داســتان و تقلیــل زیبایــی گلن
چهره‌هــای مغولــی دوران تیمــوری در نســخه بایســنقری اســت. اضافــه شــدن شــخصیت 
شاه‌تهماســب و آیــه قــرآن بــر کاخ نــگاره ســبب دگرگونــی ســاختاری  بیرونــی در نســخه 

تهماســبی شــده اســت.
تهماســبی،  شــاهنامه  بایســنقری،  شــاهنامه   ، گلنــار و  اردشــیر  دیــدار  کلیــدی:  واژگان 

دگرگونــی ســاختارگرایی، 
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Abstract
Problem Statement:Problem Statement: Following the creation of Ferdowsi’s Shahnameh, this monumental 
literary work—with its consistent structure and codified system—has consistently attracted 
the attention of artists across various periods. Despite its literary importance, illustrated 
versions of the Shahnameh did not appear immediately. For centuries after its composition, 
the Shahnameh circulated in manuscript form without visual representations. It was 
only during the Ilkhanid era that the first illustrated versions began to emerge, marking 
a turning point that allowed Ferdowsi’s poetry to serve as fertile ground for visual 
interpretation and illustration in subsequent versions of the manuscript.
From this point forward, illustrators began to model their visual creations on Shahnameh’s 
epic tales. These artists strove not only to make the narratives more accessible and easily 
understandable through imagery but also to maintain fidelity to the core structure 
and inner relationships embedded within the original poetic form. The outcome of 
this endeavor is a profound and enduring bond between Persian literature and Persian 
miniature painting.
One particular episode—the romantic and intimate encounter between Ardeshir and 
Golnar—stands out as a compelling case for investigating this connection. In this 
regard, two miniature paintings titled “The Encounter of Ardeshir and Golnar,” from 
the Baysonghori and Tahmasbi manuscripts of the Shahnameh, serve as primary visual 
interpretations of this narrative. These illustrations, although derived from the same 
textual origin, diverge in visual composition and symbolic representation, shaped by both 
the artists’ creative minds and the socio-political climates in which they were created.
In these illustrated manuscripts, a dynamic, reciprocal relationship unfolds: between 
the poet (Ferdowsi), the illustrator (as an interpreter and visual translator), and the 
audience (as viewers and readers). Although these illustrations are separated by centuries 
from Ferdowsi himself in both time and cultural context, they remain indebted to his 
foundational poetic vision.
This study seeks to explore the stable narrative pattern presented in Ferdowsi’s Shahnameh 
and the visual transformations observed in the two aforementioned versions. The concept 
of transformation in structuralist theory is employed as a theoretical framework to 
analyze how these shifts manifest in visual language. According to structuralist thought, 
any visual representation that unfolds sequentially in time and carries narrative content 
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possesses a core structure that may be subject to 
transformation due to various internal or external 
influences.
If we assume that Ferdowsi’s narrative functions 
like a room—composed of a specific structure 
and a fixed layout—then, from a structuralist 
perspective, the integrity of this structure should 
remain unchanged across periods and through 
different artistic interpretations. Alterations, if 
present, should occur only in external, composition-
based elements such as the arrangement of 
figures or color palettes, akin to moving the 
furniture within the room rather than altering 
its foundational walls. Thus, internal elements of 
the narrative—characters, events, themes—should 
remain constant.
However, historical reality tells a different story. 
As Shahnameh’s tales were illustrated across 
different dynasties, these visual renderings were 
influenced by political, religious, and social 
norms. Ideological contexts of the time, the 
personal beliefs of commissioning patrons—often 
monarchs—and the unique stylistic preferences of 
individual illustrators all played pivotal roles in 
shaping the final images. The act of illustration in 
this context becomes akin to translation: a form of 
creative reproduction that relies on the illustrator’s 
interpretive choices and level of transformative 
involvement.
Research Objective:Research Objective: The first illustrated 
Shahnamehs appeared during the Ilkhanid era, 
marking the beginning of a long tradition of visual 
engagement with Ferdowsi’s poetry. The subject 
of this study, the depiction of “The Encounter 
Between Ardeshir and Golnar,” appears in both 
the Baysonghori and Tahmasbi Shahnamehs. 
While inspired by the same verses, the two 
miniatures diverge in their visual language 
and expression, reflecting notable changes that 
warrant scholarly investigation.
This research aims to analyze and compare the 
transformative shifts in the illustration of this 
narrative, to uncover its deep structure.
Research Question:Research Question: How did the illustrators of the 
Baysonghori and Tahmasbi Shahnamehs, through 
the lens of transformation, visually reinterpret 
the narrative of Ardeshir and Golnar?
Research Methodology:Research Methodology: Methodologically, this 
paper is descriptive in execution and falls within 
the category of fundamental research. Data 

collection is conducted through library research, 
note-taking, and visual observation. The 
statistical population consists of two miniatures, 
“The Encounter of Ardeshir and Golnar,” 
selected purposefully and non-randomly from the 
Baysonghori and Tahmasbi Shahnamehs.
The analytical approach is qualitative, drawing on 
a structuralist framework centered on the concept 
of transformation. The research investigates how 
internal and external elements of the narrative 
change visual representation.
Research Findings:Research Findings: The findings suggest that 
both illustrations exhibit internal and external 
transformations in the original poetic narrative. 
These shifts include omission, addition, expansion, 
displacement, reduction, and substitution. Various 
factors—such as prevailing political, military, 
social, and religious norms; the ideological 
orientations of commissioning patrons; and 
the governing aesthetic principles of the Herat 
(Baysonghori) and Tabriz (Tahmasbi) schools—
have significantly influenced these visual 
t ransformat ions.
Furthermore, the personal styles and aesthetic 
preferences of the two illustrators shaped the 
visual form and interpretative content of the 
scenes, resulting in distinct receptions of the 
same narrative. For example, the omission of the 
climactic moment—when Ardeshir and Golnar 
become lovers—and the mutual gaze between 
Ardeshir and the servant girl Golnar constitutes 
a fundamental internal transformation. This 
omission distorts the characters’ identities, the 
narrative setting, and the thematic substance, to 
the extent that it risks confusing this story with 
other romantic episodes in the Shahnameh, such 
as that of Zal and Rudabeh.
Additionally, the substitution of Timurid-
era Mongol facial features for the characters 
of Ardeshir and Golnar in the Baysonghori 
miniature, while not undermining the narrative’s 
essence, constitutes an external transformation. 
Similarly, in the Tahmasbi version, the addition of 
Shah Tahmasp’s figure and Qur’anic inscriptions 
above the palace contributes to structural changes 
in the visual context, reflecting Safavid religious 
ideologies.
Ultimately, in response to the central research 
question, the study concludes that while the 
illustrators of the Tahmasbi version remained 
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more faithful to the narrative structure, both 
versions demonstrate structural transformations 
influenced by internal and external factors.
Conclusion and Future Implications:Conclusion and Future Implications: The 
investigation highlights the complexity and 
interpretive richness of illustrating classical 
Persian texts. The theoretical framework of 
structuralism, particularly the concept of 
transformation, proves effective in identifying 
and analyzing the shifts that occur when literary 
narratives are adapted into visual form. This 
model can be extended to examine other illustrated 
texts derived from scholarly sources, offering new 
insights into the interplay between literature and 
visual culture in Persian art history.
Keywords:Keywords: Ardeshir and Golnar, Baysonghori 
Shahnameh, Tahmasbi Shahnameh, 
Structuralism, Transformation
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مقدمه و بیان مسئله
ادبــی  متــن  ایــن  بازتولیــد  همــواره  شــاهنامه،  خلــق  از  پــس 
از ســاختار و نظامــی ثابــت و قاعده‌منــد برخــوردار اســت،  کــه 
موردتوجــه ســطوح مختلــف هنرمنــدان قــرار گرفــت. بااین‌حــال، 
ــاهنامه،  ــرایش ش ــس از س ــرن پ ــد ق ــول چن ــدی در ط ــخ تولی نس
فاقــد تصویرســازی )نــگاره( بــود. از دوره ایلخانــان، نخســتین 
نســخ مصــور ایــن اثــر تولیــد شــد و در پــی آن، اشــعار شــاهنامه، 
شــد.  شــاهنامه  مختلــف  نســخ  تصویرســازی  بــرای  زمینــه‌ای 
از  نگاره‌هــا  خلــق  راســتای  در  نگارگــران  اســاس،  ایــن  بــر 
هنرمنــدان  ایــن  کردنــد.  الگوبــرداری  شــاهنامه  داســتان‌های 
بــه  شــاهنامه  اشــعار  انتقــال  مســیر  در  کــه  داشــتند  تــاش 
درک  در  ســریع  و  قابل‌فهــم  بســتری  ایجــاد  ضمــن  نگاره‌هــا، 
داســتان‌ها، تــا حــد ممکــن بــه ســاختار اصلــی و روابــط درونــی 
آن بپردازند.کــه ثمــرۀ ایــن جریــان پیونــدی ناگسســتنی میــان 
گلنــار   و  اردشــیر  دیــدار  است.داســتان  نگارگــری  و  ادبیــات 
زمینــه‌ای  می‌توانــد  کــه  اســت  مــواردی  از  یکــی  شــاهنامه  در 
مناســب بــرای مطالعــۀ  ایــن پیونــد باشــد.  دو نســخه نــگاره 
ــبی  ــنقری و تهماس ــاهنامه بایس ــار « در ش ــیر و گلن ــدار اردش »دی
و  اردشــیر  شــده  هم‌بالیــن  و  عاشــقانه   ماجــرای  شــرح  بــه  کــه 
ــان  ــد و مخاطب ــن هنرمن ــان ذه ــب می ــردازد، در ترکی ــار می‌پ گلن
حضــور  دوطرفــه،  رابطــه  ایــن  در  می‌شــوند.  تفســیر  و  خوانــده 
و  نگارگــر  کــه  می‌شــود  احســاس  داســتان  اصلــی  ســراینده 
ســرایندۀ  به‌عنــوان  او  بنیادیــن  اندیشــۀ  وام‌دار  مخاطــب، 
آن،  داســتان هســتند، کــه بــه لحــاظ زمانــی و مکانــی و به‌تبــع 
ــخص  ــا ش ــا ب ــه، قرن‌ه ــه و زمین ــک زمان ــرایط ایدئولوژی ــاظ ش ازلح

فاصله‌دارنــد. نگارنــده 
در ایــن میــان، واکاوی الگــوی ثابــتِ ارائه‌شــده در شــاهنامه 
فردوســی در قالــب اشــعار اولیــه  و تغییــرات صــورت یافتــه در 
بیــان بصــری آن در دو نســخه حائــر اهمیــت اســت و مفهــوم 
دگرگونــی در دیــدگاه ســاختارگرایی به‌عنــوان چارچــوب نظــری 
بــر  مبتنــی  اســت.  مناســب  دگرگونی‌هــا  ایــن  بررســی  بــرای 

ســاختارگرایی، هــر نمایــش بصــری مســتمر و برخــوردار از توالــی 
بنــا  زمــان،  درگــذر  تغییــرات  و  مشــترک  بن‌مایــۀ  دارای  زمانــی، 
به‌عنــوان  اگــر   ، به‌عبارت‌دیگــر  اســت.  گوناگــون  دلایــل  بــه 
اتــاق  یــک  بــه  فردوســی  داســتانی  روایت‌هــای  پیش‌فــرض، 
تشــبیه گــردد، از ســاختاری واحــد و نقشــه‌ای ثابــت برخــوردار 
اســت کــه بایــد در تمامــی ادوار و بعــد از انتقــال بــه نگارگــری 
دگرگونــی  و  تغییــری  اگــر  و  بمانــد  باقــی  دگرگونــی  و  بی‌تغییــر 
ــد  ــور مانن ــی و ترکیب‌مح ــل بیرون ــا در عوام ــود دارد، تنه ــز وج نی
صــورت  اتــاق  وســایل  به‌عنــوان  رنگ‌پــردازی  یــا  و  چیدمــان 
آســیبی وارد نشــود.  گیــرد، تــا بــه اصــل و ســاختار داســتان‌ها 
مختلــف  نســخِ  در  داســتان‌ها،  درونــی  عوامــل  بدین‌ســان 
همــواره بایــد ثابــت بمانــد. بــا این‌حــال، داســتان‌های شــاهنامه 
در نگاره‌هــای نســخ مختلــف تحــت تأثیــر هنجارهــای سیاســی، 
ــم  ــک حاک ــرایط ایدئولوژی ــد ش ــی مانن ــی و مذهب ــی، اجتماع نظام
بــر زمانــه و زمینــه و اعتقــادات شــخصی پادشــاهان به‌عنــوان 
ســبک  و  علاقــه  حتــی  و  شــاهنامه  اصلــی  ســفارش‌دهندگان 
شــخصی نگارگــران دچــار تغییــر شــده‌اند. عملکــرد نگارگــران 
از  دریافتشــان  بــه  توجــه  بــا  داســتان‌ها  تصویرســازی  در  
شــیوه‌های  از  یکــی  ترجمــه،  هماننــد  شــاهنامه  داســتان‌های 
تغییــر  و  دخالــت  کیفیــت  بــه  کــه ‌بســتگی  اســت  بازآفرینــی 

نگارگــران در ایجــاد دگرگونــی مؤثــر اســت.
پژوهــش حاضــر باهــدف  تحلیــل و مقایســه دگرگونی‌هــای 
را  داســتان  ژرف‌ســاخت  می‌خواهــد  نــگاره  دو  تصویرســازی 
کــه  می‌پــردازد  پرســش  ایــن  طــرح  بــه  ازایــن‌رو  کنــد.  آشــکار 
دگرگونــی،  نظریــه  بــر  تکیــه  بــا  صفــوی  و  تیمــوری  نگارگــران 
تصویــر  بــه  را  گلنــار  و  اردشــیر  عاشــقانه  داســتان  چگونــه 
کشــیده‌اند؟  همچنیــن ایــن پژوهــش، عملکــرد نگارگــران را در 
بــروز دگرگونی‌هــا  شــامل مؤلفه‌هــای درونــی )ســاختار و نظــام 
اصلــی( و برونــی )شــخصیت‌ها، منظره‌هــا و فضاهــا( خــطِ روایــی 

می‌کنــد. واکاوی  داســتان 
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روش تحقیق
ــات  ــوع تحقیق ــی و از ن ــرا، توصیف ــیوه اج ــاظ ش ــتار ازلح ــن نوش ای
بنیــادی اســت. گــردآوری اطلاعــات در ایــن نوشــتار بــا اســتفاده 
مشــاهده  و  فیش‌بــرداری  ابــزار  و  کتابخانــه‌ای  روش  از 
و  اردشــیر  »دیــدار  نــگاره  دو  شــامل  آمــاری  جامعــه  اســت. 
کــه  می‌شــود  تهماســبی  و  بایســنقری  شــاهنامه  در   » گلنــار 
شــیوۀ  انتخاب‌شــده‌اند.  تصادفــی  غیــر  و  گزینشــی  به‌صــورت 
رویکــرد  از  و  اســت  کیفــی  پژوهــش،  ایــن  در  تجزیه‌وتحلیــل 
ســاختارگرایی بــا تکیــه بــر مفهــوم دگرگونــی اســتفاده می‌شــود.

پیشینه تحقیق
 در بررســی پیشــینه، منبعــی کــه به‌طــور مســتقیم بــر اســاس 
مفهــوم دگرگونــی و تطبیــق پیونــد میــان تصویرســازی و اشــعار 
داســتان  بــه ایــن دو نــگاره پرداختــه باشــد، یافــت نشــد، امــا 
اشــاره  دراین‌بــاره  مرتبــط  پژوهش‌هــای  از  برخــی  بــه  می‌تــوان 

ــرد. ک
»بررســی  عنــوان  بــا  پایان‌نامــه‌ای  در   ،)1381( لطیفیــان، 
و  تیمــوری  دوران  در  ایرانــی  نگاره‌هــای  تطبیقــی  ویژگی‌هــای 
صفــوی«، در پــی مســئله  بررســی ســیر تحــول نگارگــری ایــران و 
جایــگاه و نمــود شــاهنامه‌های بایســنقری و تهماســبی از منظــر 
تیموریــان  دوره  در  فرهنگــی  و  اجتماعــی  تاریخــی،  زمینه‌هــای 
بــه ایــن نتیجــه رســیده اســت کــه ایــن دو شــاهنامه باوجــود 
تفاوت‌هــای از قبیــل ســبک و شــیوه و شــاید انــدازه بــه لحــاظ 

ارتبــاط تنگاتنــگ بــا شــعر و ادب پارســی اســت.
بررســی   « عنــوان   بــا  مقالــه‌ای  در   ،)۱۳۸۲(  ، پــور نجــف   
بررســی  مســئله  پــی  در  بایســنقری«،  شــاهنامه  ویژگی‌هــای 
بــه  ویژگی‌هــای هنــری و زیبــا شناســانه شــاهنامه بایســنقری 
ایــن نتیجــه رســیده اســت کــه شــاهنامه ‌طهماســبی غنی‌تــر از 
شــاهنامه بایســنقری اســت، ولــی شــکوهمندی و درخشــندگی 

نــدارد. را  بایســنقری  شــاهنامه 
یــزدان پنــاه، )۱۳۸۹(، در مقالــه‌ای بــا عنــوان » بررســی مکتــب 
شــاهنامه  نگاره‌هــای  از  اســتفاده  بــا  صفــوی  دوره  نگارگــری 
شــاهنامه ‌تهماســبی  کــه  مســئله  ایــن  پــی  در  ‌تهماســبی«، 
تحــت چــه شــرایطی مصــور شــده اســت؟ بــه ایــن نتیجــه رســیده 
ــیاری  ــوع بس ــبی تن ــاهنامه تهماس ــی ش ــه در دوره تاریخ ــت ک اس
معمــاری  در  گاه  و  صخره‌هــا  گیاهــان،  جانــوران،  و  رنگ‌هــا  در 
ــن  ــالای ای ــی ب ــان‌دهنده هماهنگ ــه نش ــود ک ــده می‌ش ــا دی بناه

می‌باشــد. عناصــر 
زریــن ایــل، )1391(، در مقالــه‌ای بــا عنــوان »نگارگــری ایــران در 

دوران تیمــوری )عصــر طلایــی نگارگــری ایــران(«، در پــی مســئله: 
بررســی تحــولات هنــر و اجمــال مکاتــب در دوره تیمــوری بــه 
ایــن نتیجــه رســیده اســت کــه شــاهان تیمــوری هنردوســت 
بوده‌انــد و به‌این‌علــت هنرمنــدان تحــت حمایــت و تشــویق 
ــال  ــه کم ــری را ب  نگارگ

ً
ــا ــی و مخصوص ــتند کتاب‌آرای ــا توانس آن‌ه

بــا  مقالــه‌ای  در   ،)1393( انصــاری،  برســانند.  خــود  پیشــرفت 
ــنقری  ــاهنامه بایس ــده در ش ــر ش ــان تصوی ــش زن ــوان »پوش عن
و تهماســبی«، در پــی ایــن مســئله کــه پوشــش زنــان تصویــر 
شــده در دو شــاهنامه از چــه وجوهــی قابــل انطبــاق اســت بــه 
ــر  ــای ه ــان در نگاره‌ه ــاک زن ــه پوش ــت ک ــیده اس ــه رس ــن نتیج ای
ــی  ــگاه اجتماع ــن جای ــت تعیی ــاخص‌هایی جه ــاهنامه ش دو ش
زنــان و لــزوم حجــاب را برمی‌تابــد. مــاه وان، )1396(، در کتابــی بــا 
«، در پــی ایــن  عنــوان »شــاهنامه نــگاری گــذر از متــن بــه تصویــر
مســئله کــه چگونــه نگاره‌هــا می‌تواننــد متــن ادبــی را پویــا و گویــا 
ــت  ــوع و ظرفی ــه تن ــت ک ــیده اس ــه رس ــن نتیج ــه ای ــد؟ ب نگاه‌دارن
صحنه‌هــا و گوناگونــی و تنــاوب کردار‌هــا و حــوادث شــاهنامه 
یکــی از عوامــل مهــم اســتقبال از هنــر نگارگــری بــوده اســت. 
و ارتبــاط موضوعــی شــاهنامه بــا ملیــت و جهان‌بینــی خــاص 
ایرانــی کــه مبتنــی بــر نظــام شــاهی و محوریــت رأس حکومــت 

ــت.  ــوده اس ب
اســت  امــر  ایــن  در  حاضــر  پژوهــش  نــوآوری  و  تفــاوت   
دیــدار  نــگاره  دو  تصویرســازی  واکاوی  بــه  پژوهــش  ایــن  کــه 
اردشــیر و گلنــار بــا  اصــل داســتان شــاهنامه مبتنــی بــر دیــدگاه 
ســاختارگرایی بــا تکیــه بــر مفهــوم دگرگونــی می‌پــردازد تــا عناصــر 
را  داده‌انــد  تغییــر  و  دگرگونــه  نگارگــران  کــه  را  روایــت  اصلــی 

کنــد. آشــکار  را  داســتان  ژرف‌ســاخت‌  و  مطالعــه 

معرفی شاهنامه بایسنقری و تهماسبی
نفیســی  و  مصــور  خطــی  نســخه  بایســنقری،  شــاهنامه 
 ) نگارگــر رقــمِ  )فاقــدِ  نــگاره   22 دارای  کــه  می‌شــود  محســوب 
ــم  ــد رق ــاهنامه فاق ــن ش ــای ای ــت. نگاره‌ه ــرات اس ــب ه در مکت
را بایــد در میــان نگارگــران دربــار بایســنقر  آن  و نقش‌آفرینــان 
میــرزا جســت‌وجو کــرد کــه عبــارت بودنــد از ســید احمــد نقــاش، 
، ولــی‌الله، ســیمی نیشــابوری، مولانــا  ، خلیــل مصــور علــی مصــور
شــهاب، ســیف‌الدین، غیاث‌الدیــن و کمــال مذهــب )مهرابــی، 
1388، 94 (. شــاهنامه بایســنقری در کتابخانــه ســلطنتی ســابق 
در مــوزه کاخ گلســتان نگهــداری می‌شــود. ایــن کتــاب به‌فرمــان 
بایســنقرمیرزا کــه شــاهزاده‌ای بــاذوق و هنرپــرور و ادب‌دوســت 
بــود، در هــرات ســاخته شــد.)ده جانــی و ابرقویــی، 1397، 135(.  
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بیشــتر  بیــت،  هــزار   58 از  شــاهنامه  ایــن  بیت‌هــای  شــمار 
اســت) گل‌کــرم، 1389، 29(. پیکره‌هــای بلنــد قامــت و موقــر بــا 
تک‌درختــان  و  درشــت  گل‌وبوته‌هــای  و  ریــش‌دار  چهره‌هــای 
، از عناصــر شــاخص در ترکیب‌بنــدی کامــا متعــادل  سرســبز
 .)73  ،1383  ، پاک‌بــاز اســت)  بایســنقری  شــاهنامه  نگاره‌هــای 
زیبــای  ســبک  انعــکاس  بــه  بایســنقری  شــاهنامه  نگاره‌هــای 
ایرانــی  ویــژه  هویــت  و  مســتحکم  ترکیب‌بندی‌هــای  دربــاری، 
تخــت،  رنگ‌هــای  مرکــزی،  نورپــردازی  از  اســتفاده  می‌پــردازد. 
ــان و  ــه زم ــت ب ــدم محدودی ــدی و ع ــودن، لایه‌بن ــاحتی ب ــد س چن

آن اســت.)مقبلی، 1386، 8(. از دیگــر ویژگی‌هــای  مــکان 
ــخ  ــی از نس ــون( یک ــه هوت ــروف ب ــبی )مع ــاهنامه طهماس  ش
عظیــم و پرنــگاره اســت کــه کتابــت، نگارگــری، تذهیــب و تجلیــد 
آن بــر عهــده گروهــی از بهتریــن هنرمنــدان کتابخانــه ســلطنتی 
شاه‌تهماســب  ســپس  و  ق.(   866-930( اســماعیل  شــاه 
)984-919ق.( کــه خــود نگارگــری توانــا بــود، تولیــد شــد. ایــن 
دارای  اصــل  در  اســت،  تبریــز  مکتــب  نماینــده  کــه  شــاهنامه 
ســلطان   ، میرمصــور همچــون  نگارگرانــی  و  بــوده  نــگاره   258
ــی،  ــید عل ــر س ــی، می ــرزا عل ــت‌محمد، می ــرک، دوس ــد، آقامی محم
 شــاگرد 

ً
مظفــر علــی، عبدالصمــد و ده‌هــا هنرمنــد دیگــر کــه غالبــا

مشــارکت  آن  نگاره‌هــای  تولیــدی  در  بهــزاد،  کمال‌الدیــن 
داشــتند )احمــدی نیــا، 1393، 41-  42(. کتاب‌آرایی این شــاهنامه 
یــک حرکــت سیاســی و در جهــت افزایــش حــس ملی‌گرایــی 
ــود  ــبی خ ــاهنامه تهماس ــود. ش ــی ب ــگ ایران ــتیبانی از فرهن و پش
ــی  ــاهان ایران ــب پادش ــور از جان ــخ مص ــه نس ــارزی از هدی ــه ب نمون
ایــن  بــه  کــه  اســت  عثمانــی  پادشــاهان  بــه  پیشــکش  بــرای 
وســیله ارادت خــود را بــه ســاطین عثمانــی ثابــت کــرده و مانــع 
ــاهنامه  ــن ش ــدند ای ــران می‌ش ــه ای ــدد ب ــی‌های متع از لشکرکش
نگهــداری  عثمانــی  ســلطان  کتابخانــه  در  قــرن  ســه  مــدت 
ــای  ــه روچیلد‌ه ــادی وارد مجموع ــرن 19 می ــان ق ــد. در پای می‌ش
از  را  آن  هاتــن،  آرتــور  میــادی   1950 ســال  در  گردیــد.   پاریــس 
نــوه بــارون روچیلــد خریــد و شــاهنامه تهماســبی در محافــل 
هنــری اروپــا بــه شــاهنامه هاتــن یــا هوتــون تغییــر نــام داد. او 
بــرای رهایــی از بدهــی مالیاتــی، 78 صفحــه از ایــن شــاهنامه را 
بــه مــوزه متروپولیتــن هدیــه کــرد) ده جانــی و ابرقویــی، 1379، 
 20 ســال طــول کشــید، 

ً
136(. ایــن شــاهنامه کــه خلــق آن تقریبــا

تلفیــق  بــا  کــه  اســت  نگارگــری  ســبک  پیشــرفته‌ترین  نمــود 
محلــی  هنرمنــدان  ســبک  و  ترکمانــان  مکتــب  خصوصیــات 
گرفــت. شــکل  متأخــر  هــرات  مکتــب  ســنت‌های  بــا  تبریــز 
)مقبلــی، 1386، 8(. نگاره‌هــای ایــن شــاهنامه در زمــان ســلطنت 

مکتــب  نگارگــران  از  جمعــی  دســت  بــه  اول  اســماعیل  شــاه 
، خلــف و پــس از مــرگ وی، تحــت حمایــت شاه‌تهماســب  تبریــز
هنــری  را  نســخه  ایــن  می‌تــوان  بنابرایــن  یافــت.  ادامــه  اول 
پادشــاهان  مســتقیم  حمایــت  بــا  کــه  گرفــت  نظــر  در  دربــاری 

همــکاران، 1396: 45(. و  شــد.)ایزدی  تصویرســازی  صفــوی 

ساختارگرایی و مفهوم دگرگونی 
 ســاختارگرایی نــام و نشــان گروهــی از متفکــران فرانســوی در 
دهه‌هــای 1950 و1960 بــود کــه تحــت تأثیــر نظریــه زبــان فردینــان 
مطالعــه  در  را  ســاختاری  زبان‌شناســی  مفاهیــم   ، سوســور دو 
کاربردنــد. ســاختارگرایی  بــه  پدیده‌هــای اجتماعــی و فرهنگــی 
ــد  ــر چن ــه ب ــود ک ــوب می‌ش ــه‌ای محس ــی، نظری ــدِ زیباشناس از بُع
فــرض فلســفی کلیــدی تکیــه دارد: 1- تمامــی ســاخته‌های هنری 
زیریــن‌  ژرف‌ســاخت  نوعــی  نمودگارهــای  نهایــی(  )متن‌هــای 
هســتند. 2-تمامــی متن‌هــا ماننــد یــک زبــان بــا دســتور زبــان 
( مخصــوص بــه خودســامان می‌یابنــد. 3- گرامــر یــک  )گرامــر
زبــان، مجموعــه‌ای از نشــانه‌ها و قراردادهــا اســت کــه پاســخ‌های 
هــدف  می‌شــوند.  ســبب  انســان‌ها  در  را  پیش‌بینی‌پذیــری 
متــون  ژرف‌ســاخت‌های  آشکارســازی  ســاختارگرا،  تحلیــل 
ــم نشــانه‌ها(  اســت. اســاس ســاختارگرایی، نشانه‌شناســی )عل
، نظریــۀ نشــانه‌ها اســت. تحلیــل ســاختارگرا  و بــه مفهــوم کلی‌تــر
زبان‌شناســی  و  نشانه‌شناســی  محصــول  زیــادی  حــد  تــا 
ســاختاری اســت، امــا بــه میــزان معتنابهــی از فرمالیســم روســی 
و نظریــۀ مردم‌شــناختی مایــه می‌گیــرد. )ســیم، 1388، 57(. چیــزی 
کــه در ســاختارگرایی مهــم اســت، ارتبــاط اجــزا در کل نظــام اســت 
و همان‌طــور کــه از نامــش پیــدا اســت، بــه ســاختارها و قوانینــی 
کــه بــر ســاختار‌ها حاکــم اســت می‌پــردازد. بــه عبارتــی محرکــه 
آن را بایســتی در مباحــث زبــان شناســی جســت‌وجو کــرد کــه 
زبــان به‌ســوی مطالعــه نقاشــی و ســایر حوزه‌هــای  از مطالعــه 
بتوانــد  تــا  برداشــت  گام  هنــری  رشــته‌های  ســایر  و  فرهنگــی 
علمی‌تریــن و دقیق‌تریــن مبنــا را در ایــن زمینــه فراهــم نمایــد. 
به‌طورکلــی ســاختارگرایی بــر دو قطــب زبــان شــعری و روایــت 
شناســی تکیــه دارد. ازآنجاکــه ایــن پژوهــش  بــه تحلیــل نقاشــی 
ــدا  ــاط پی ــا ارتب ــه کار م ــه حیط ــان ب ــناخت زب ــردازد، ش ــی می‌پ ایران
نمی‌کنــد و از پرداختــن بــه آن صرف‌نظــر می‌شــود و بــه قطــب 
دیگــر ســاختارگرایی یعنــی روایــت شناســی کــه عمــده تــاش و 
بــود  آنــان  اندیشــه‌های  وامــدار  ســاختارگرایان  دســتاورد‌های 
می‌پــردازد. )پــور نامداریــان و هاشــمی، 1390، 18(. ازجمله مفاهیم 
گرفته‌شــده،  روســی  فرمالیســم  از  کــه  ســاختارگرایی  کلیــدی 
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ــه  ــکان را ب ــن ام ــی ای ــت. دگرگون ( اس ــتار ــی )گش ــوم دگرگون مفه
وجــود مــی‌آورد کــه عناصــر اصلــی روایت‌هــا را -کــه هنرمنــدان یــا 
ــه  ــد- مطالع ــون کرده‌ان ــف آن را دگرگ ــی مختل ــای فرهنگ حوزه‌ه
و تحلیــل کنیــم.  به‌عنــوان نمونــه، در کار نظریه‌پــرداز برجســتۀ 
ــر  ــه تعلق‌خاط ــای عامیان ــه قصه‌ه ــه ب ــراپ ک ــر پ ــی، ولادیمی روس
ویــژه‌ای دارد، ایــن عناصــر اصلــی ماننــد منظــره، فضــا )صحنــه(، 
ــمایل، شــخصیت‌ها، لبــاس و موقعیــت اجتماعــی  شــکل و ش
تقویــت،  کاهــش،  تقلیــل،  بــا  پــراپ-  واژگان  از  اســتفاده  -بــا 
افزایــش و از شــکل افتادگــی، وارونگــی، تشــدید، تضعیــف یــا 
بیــان  می‌تــوان  به‌نحوی‌کــه  می‌شــوند،  دگرگونــه  جانشــینی 
مقایســه  در  عامیانــه  قصــۀ  هــر  نهایــی  روایــی  قالــب  داشــت 
بــا نمونه‌هــای دیگــر ایــن ســنخ ادبــی )بعــد از در نظــر گرفتــن 
می‌دهد.)ســیم،  نشــان  را  جزئــی  تفاوتــی   

ً
صرفــا دگرگونی‌هــا( 

وارد  صدمــه‌ای  داســتان  درونــی  عوامــل  بــه  تــا   .)58  ،1388
دگرگونــی  بــدون  داســتان‌ها  ژرف‌ســاخت  این‌گونــه  و  نشــود 
باقــی بمانــد ازآنجاکــه نظریــه دگرگونــی پــراپ تکیــه بــر وحــدت 
مــا  و  دارد  تکیــه  قهرمانــان  عملکــرد  ثبــات  و  قصــه  ســاختاری 
شناســی  روایــت  بحــث  همــان  از  را  خــود  تفضیلــی  تحلیــل 
از  ایرانــی  نقاشــی  در  نگاره‌هــا  فــرم  بــا  آن  تطبیــق  و  ســاختاری 

منظــر نظریــه دگرگونــی آغــاز می‌کنیــم.

مضمون داستان اردشیر و گلنار به زبان ساده در شاهنامه 
در زمــان حکومــت اردوان اشــکانی، بابــک کــه اصــل و نســبش 
ــرد.  ــت می‌ک ــارس حکوم ــتخر پ ــید در اس ــاه می‌رس ــن ش ــه بهم ب
چوپانــی  بابــک  ســرزمین  در  بهمــن  نبیــره  ساســان  ازقضــا 
می‌کــرد. بابــک شــبی در خــواب دیــد کــه ساســان بــا شمشــیری  
در دســت، درحالی‌کــه ســوار بــر فیلــی اســت همــه او را ســتایش 
بــه  پســری  فــرد  ایــن  از  بــدان  گفتنــد:  خواب‌گــزاران  می‌کننــد. 
دنیــا خواهــد آمــد کــه بــه فرمانروایــی می‌رســد. بابــک بــا شــنیدن 
ایــن حــرف دســتور داد تــا ساســان بــه دربــار آمــد. ساســان امــان 
خواســت و گفــت: مــن نبیــره بهمــن شــاه هســتم. بابــک بــا 
شــنیدن ایــن حــرف گریــه کــرد. ســپس لباســی شــاهانه بــر او 
پوشــید و کاخــی برایــش ســاخت و دختــرش را بــه عقــد او درآورد. 
پــس از مدتــی دختــر بابــک پســری بــه دنیــا آورد کــه نامــش را 
اردشــیر گذاشــتند. ســال‌ها گذشــت، تــا اینکــه اردشــیر تبدیــل 
ــه اردوان  ــیر ب ــر دلاوری اردش ــی خب ــد. وقت ــی رزم‌آور ش بــه پهلوان
رســید، نامــه‌ای بــه بابــک نوشــت و بــه او گفــت اردشــیر را نــزد 
مــن بفرســت. بابــک کــه خوشــحال شــده بــود اردشــیر را بــه نــزد 
اردوان فرســتاد و اردوان هــم ماننــد پســر خــود او را پــرورش داد. 

روزی اردوان همــراه چهــار پســرش بــه شــکارگاه رفتــه بودنــد کــه 
گورخــری را دیدنــد. اردشــیر بــا تیــری گورخــر را زد. اردوان به‌طــرف 
گورخــر رفــت و بعــد از تحســین شــکار کننــده آن پرســید، چــه 
کســی ایــن گورخــر را شــکار کــرده اســت؟ اردشــیر گفــت مــن! امــا 
یکــی از پســران اردوان گفــت: مــن ایــن گورخــر را شــکار کــرده‌ام. 
بزرگــی  گنــاه  گفتــن  دروغ  گفــت:  دیــد،  چنیــن  وقتــی  اردشــیر 
اســت. اردوان از ایــن حــرف خشــمگین شــد و بــه حمایــت از 
پســرش پرداخــت. ســپس بــه اردشــیر دســتور داد بــه اســطبل 
بــه  نامــه‌ای   

ً
فــورا اردشــیر  بمانــد.  همان‌جــا  و  بــرود  اســب‌ها 

پدربزرگــش نوشــت و ماجــرا بــرای او شــرح داد. بابــک در جــواب 
او نوشــت کــه فرمان‌بــردار اردوان بــاش و از او عذرخواهــی کــن.
ــه  ــت ک ــار داش ــام گلن ــه ن ــزی ب ــرش کنی ــا اردوان در قص ازقض
بــه او علاقــه فراوانــی داشــت به‌طوری‌کــه روزش را بــا دیــدن او 
آغــاز می‌کــرد. روزی  گلنــار درحالی‌کــه در بــالای قصــر اردوان در 
ــال  ــب و در ح ــالای اس ــر ب ــه ب ــد ک ــود، اردشــیر را دی ــا ب ــال تماش ح
گــذر از کنــار قصــر بــود. گلنــار از نــام و رســم ایــن پهلــوان پرســید و 
دل‌بســته و عاشــق اردشــیر شــد. گلنــار درحالی‌کــه بــرای دیــدن 
اردشــیر بی‌تــاب بــود، شــبانه بــا موهــای خــود کمنــدی ســاخت 
و بــا جســارت از قصــر پاییــن آمــد و بــه بالیــن اردشــیر درامــد. 
ــیدای او  ــب‌زده و ش ــار تعج ــره گلن ــی چه ــدن زیبای ــا دی ــیر ب اردش
شــد. آن‌هــا در آن شــب بــا یکدیگــر هم‌بالیــن شــدند. در ادامــه 
سرنوشــت چنیــن رقــم خــورد کــه  مدتــی بعــد بابــک از دنیــا رفــت 
و پــارس را بــه پســر بزرگــش بهمــن ســپرد و دســتور داد تــا بــا 
ســپاهیانش بــه آنجــا بــرود. اردوان هــم چنــد ستاره‌شــناس را 
بــه دربــارش خوانــد تــا بخــت و طالعــش را مشــخص کننــد. ســه 
روز بعــد ستاره‌شناســان و طالــع بینــان گفتنــد بــه‌زودی دلاوری 
بــه پادشــاهی می‌رســد. وقتــی  از پیــش بزرگــی فــرار می‌کنــد و 
 بــه اردشــیر خبــر داد. 

ً
گلنــار حرف‌هــای پیشــگویان را شــنید فــورا

اردشــیر از گلنــار خواســت تــا بــا او فــرار کنــد. هنگامی‌کــه خبــر 
آن‌هــا را  بــه اردوان رســید بــه دنبالشــان رفــت امــا نتوانســت 
بگیــرد.  وقتــی اردشــیر بــه نزدیــک پــارس رســید بــا کمــک بــزرگان 
ــن  ــا بهم ــرد ب ــه نب ــع‌آوری ســپاهی ب ــا جم ــش ب ــان پدربزرگ و حامی
ــی، 1396،  ــد )زمان ــود آوردن ــه وج ــانی را ب ــت ساس ــد و حکوم رفتن

.)133-135
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تصویر )1(.  داستان عاشقانه اردشیر ساسانی و گلنار ، شاهنامه بایسنقری، 
مکتب هرات مأخذ:  )فردوسی، 1389: 361( 

Figure 1. The romantic tale of Ardashir Sassanid and Golnar, 
Baysonghori Shahnameh, Herat School

Source: Ferdowsi, 2010, p. 361

  تطبیق تصویرسازی داستان اردشیر و گلنار در شاهنامه 
بایسنقری و تهماسبی با اشعار فردوسی 

بــه هنــگام روبرویــی و ملاقــات بــا نــگاره دیــدار اردشــیر ساســانی 
ــکل  ــتطیل ش ــدی مس ــا پیرابن ــنقری، ب ــاهنامه بایس ــار ش ــا گلن ب
ــتفاده  ــا اس ــه و ب ــر قرین ــدی غی ــا ترکیب‌بن ــه ب ــویم ک ــرو  می‌ش روب
از درهــم آمیختــن فضــای معمــاری و طبیعــت حــوادث داســتان 
همچــون  کــه  نــگاره  ایــن  اســت.  برگرفتــه  در  را  پیشــامتن 
پیشــامتن روایتگــر عشــق میــان اردشــیر مؤســس سلســله 
ساســانی و گلنــار کنیــز اســت، نگارگــر به‌جــای تصویــر کــردن 
در  را  آن‌هــا   ، اردشــیر قصــر  درون  در  داســتان  شــخصیت‌های 

بــالای قصــر اردوان تصویرســازی کــرده اســت. تصویــر1.
در ایــن نــگاره 6 شــخصیت بــه چشــم می‌خــورد. در نــگاه 
اول  و در یکــی از نقــاط طلایــی تصویــر حضــور پیکــره‌ای ســوار 
دربــاری  و  شــاهانه  چهــره‌ای  بــا  کــه  می‌شــود  دیــده  اســب   بــر 
شــاهانه  اســبی  روی  بــر  کــه  پیکــره  ایــن  می‌کنــد.  خودنمایــی 
ــده  ــی دی ــت، در حال ــاهی اس ــراق ش ــن و ی ــی و زی ــداز صورت ــا روان ب
شــاهانه  و  قرمــز  روپوشــی  بــا  ســبزرنگ  لباســی  کــه  می‌شــود 
کنیــزی  توســط  و  دارد  ســر  بــر  مخصــوص  کلاهــی  همــراه  بــه 
ایــن  اســت.  پذیرایــی  حــال  در  اســتاده  اســبش  روبــروی  کــه 
ســایر  بــه  نســبت  بالاتــری  اجتماعــی  شــأن  از  کــه   شــخصیت 
شخصـــــیت‌های نــگاره برخــــــــوردار‌است، طــــــــبق پیشامـــتن 

اس��ت.  ساس��انی  اردش��یر 
بلنــد را  اردوان  بــود  کاخ  یکــی 
ارجمنــد بنــده‌ای  انــدرون   کاخ  بــه 
ماهــروی آن  نــام  بــود  گلنــار  کــه 
بــوی و  رنــگ  و  گوهــر  از  پــر  نــگاری 
بــام بــه  برآمــد  روزی  کــه  بــد  چنــان 
شــادکام خرمــی  زآن  گشــت  دلــش 

)فردوسی،1389، 440(.
ایــن  تــا  کــرده  تــاش  اردشــیر  شــخصیت  طراحــی  در  نگارگــر 
شــخصیت را مطابــق بــا پیشــامتن تجســم ببخشــد. در ادامــه در 
، پیکــره دربــاری  ســمت چــپ تصویــر و در پشــت اســب اردشــیر
ــتین‌های  ــبزرنگ و آس ــی س ــا لباس ــه ب ــود ک ــده می‌ش ــری دی دیگ
آبــی بــه همــراه کلاهــی دربــاری، طبــق پیشــامتن یکــی از ملازمــان 

ــت.  ــیر اس ــان اردش و همراه
چشــم  مســتقیم  مســیری  در  پیکــره  ایــن  نــگاه  جهــت 
آن‌هــا  از  نفــر  دو  کــه  می‌کنــد  جلــب  پیکــره‌ای   3 بــه  را  بیننــده 
قرمــز  و  ســورمه‌ای  لباس‌هــای  بــا  پذیرایــی  حــال  در  کنیزکانــی 
هســتند. ایــن دو پیکــره کــه در حــال حمــل جــام شــراب و ظرفــی 
از شــیرینی هســتند، در حــال پذیرایــی از اردشــیر هســتند. ایــن 

شــده‌اند. تصویرســازی  پیشــامتن  بــا  مطابــق  شــخصیت  دو 
کنیــزکان  از  دورتــر  کمــی  و  نــگاره  راســت  ســمت  در   
لباســی  بــا  نیــز  او  کــه  می‌شــود  دیــده  دیگــری  شــخصیت 
نارنجی‌رنــگ و دربــاری درحالی‌کــه عمامــه‌ای ســفید بــر ســر دارد، 
در حــال خوش‌آمــد گویــی از اردشــیر اســت. ایــن شــخصیت 
ــتاده،  ــالای آن ایس ــار در ب ــه گلن ــتاده ک ــی ایس ــوی کاخ ــه در جل ک
به‌هیچ‌عنــوان در پیشــامتن بــدان اشــاره نشــده اســت.  ایــن 
غــام   تداعــی  نمی‌توانــد  هــم  پوشــش  نحــوه  در  شــخصیت 
گلنــار و یــا حتــی حضــور مــازم اردشــیر را داشــته باشــد، احتمــالاً 
شــخص بایســنقر میرزاســت کــه نگارگــر ســعی کــرده  بــه دلیــل 
میــرزا  بایســنقر  نظــر  جلــب  و  رضایت‌منــدی  احســاس  ایجــاد 
زمینــه  و  زمانــه  نظامــی  و  سیاســی  ایدئولوژیــک  هنجارهــای  از 
بــه  اقــدام  او  آشــکار  و  واضــح  طراحــی  بــا  لــذا  ببــرد.  بهــره  خــود 

اســت.  کــرده  میــرزا  بایســنقر  شــخصیت  تصویرســازی 
 در ادامــه بــا حضــور گلنــار در بــالای قصــر کــه در یک‌ســوم 
بــالای کادر و در یکــی از نقــاط طلایــی  درحالی‌کــه از پنجــره طبقــه 
متوجــه  پوشــانده،  را  تصویــر  فضــای  از  نیمــی  کــه  کاخــی  دوم 
می‌شــویم کــه نگارگــر بــا ایــن اقــدام صحنــه‌ای را  مربــوط بــه قبــل 
از  صحنــه دیــدار اردشــیر و گلنــار انتخــاب کــرده اســت. نــگاره 
صحنــه‌ای را نشــان می‌دهــد کــه ایــن عشــق  هنــوز به‌صــورت 
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می‌گیــرد.  شــکل  اردوان  قصــر  روی  از  گلنــار  توســط  و  پنهانــی 
رابطــه‌ای  گلنــار  و  اردشــیر  دیــدار  اصلــی  مضمــون  درحالی‌کــه  
دوطرفــه و در داخــل قصــر اردشــیر اتفــاق می‌افتــد. نگارگــر بــا 
ــوع  ــخیص موض ــا تش ــده ت ــث ش ــه باع ــن دو صحن ــی ای جابه‌جای
گاه   گاه و نــاآ داســتان از روی تصویرســازی نــگاره بــرای خواننــده آ
بــا شــک و تردیــد همــراه شــود  و بــا صحنه‌هــا و داســتان‌هایی 
مشــابه عاشــقانه دیگــر همچــون زال و رودابــه اشــتباه گرفتــه  
حــاوی  پیشــامتن  در  داســتان  اوج  نقطــه  درصورتی‌کــه  شــود، 

ــت. ــر اس ــعار زی اش
اردشــیر خندان‌لــب  کــرد  نگــه 
جایگیــر شــد  مــاه  دل  در  جــوان 
شــد تاریــک  روز  تــا  بــود  همــی 
شــد نزدیــک  روز  شــب  بــه  همانــا 
برببســت کنگــره  آن  بــر  کمنــدی 
گــره زد بــر او چنــد و ببســود دســت
فــرود آمــد  بــاره  از  گســتاخی  بــه 
درود را  دهــش  نیکــی  داد  همــی 
اردشــیر بــر  خرامــان  بیامــد 
عبیــر و  مشــک  بــوی  و  گوهــر  از  پــر   
برگرفــت ســرش  دیبــا  بالیــن  ز 
برگرفــت در  تنــگ  شــد  بیــدار  چــو 

)همان: 439(.
تمــام  و  اردشــیر  و  گلنــار  لباس‌هــای  و  چهــره   نــگاره  در 
و  مغولــی  چهره‌هــای  ماننــد  داســتان،  شــخصیت‌های 
و  مختلــف  لایه‌هــای  پوشــیدن  بــا  تیمــوری  دوران  پوشــش 
رنگارنــگ لبــاس روی یکدیگــر تصویــر شــده اســت. همچنیــن 
ســرپوش‌های زنــان به‌صــورت چندلایــه و درخــور فرهنــگ رایــج 
عصــر تیمــوری اســت. درصورتی‌کــه پیشــامتن در مــورد زیبایــی 
چهــره گلنــار به‌عنــوان یکــی از دو شــخصیت تأثیرگــذار داســتان 
ــاهنامه  ــتان‌های ش ــود را دارد. در داس ــوص خ ــات مخص توصیف
و  ســیاه  چشــمانی  دارای  و  روی  ســپید  اســت»  زنــی  زیبــا  زن 
درشــت بــا ابروانــی کمانــی و گونــه و لبانــی ســرخ، قــدی بلنــد و 

 .)246-247  ،1400 همــکاران،  و  بلند«)خراســانی  گیســوانی 
ماهــروی آن  نــام  بــود  گلنــار  کــه 
بــوی و   رنــگ  و  گوهــر  از  پــر  نــگاری 

)فردوسی، 1389، 439(.
 واژه مــوی و روی، گوهــر 

ً
در شــعر بــالا  و کل پیشــامتن اساســا

و رنــگ و بــوی و مــاه روی، زیــاد به‌کاررفتــه اســت. بــدون شــک 
اگــر در  پیشــامتن بــر زیبایــی گلنــار تأکیــد نمی‌شــد، از جذابیــت 

ــم، در نــگاه  ــم می‌شــد. پــس در ایــن داســتان ه ــم ک داســتان ه
طراحــی  ضمــن  نگارگــر  امــا  اســت،  مطــرح  گلنــار  زیبایــی  اول، 
، حتــی چهــره او را همســان بــا ســایر  چهــره‌ای مغولــی بــرای گلنــار
ــایر  ــا س ــره او را ب ــوان چه ــه می‌ت ــرده، به‌طوری‌ک ــی ک ــزان طراح کنی
کنیــزان جابه‌جــا کــرد. چهــره گلنــار و نحــوه برخــورد نگارگــر بــا 
ــم  ــم و ده ــده نه ــردارد، » از س ــز در ب ــری را نی ــه دیگ ــی او نکت زیبای
هجــری، بــا گســترش حامیــان هنــری در ســطوح مختلــف جامعه 
هنرمنــدان،  و  حامیــان  شناســی  زیبایــی  ســطح  رفتــن  بــالا  و 
شــد.  ظاهــر  نگارگــری  عرصــه  در  مختلفــی  و  جدیــد  مضامیــن 
ــنت‌های  ــا س ــازه را داد ت ــن اج ــدان ای ــه هنرمن ــان ب ــلیقه حامی س
قــراردادی گذشــته را بشــکنند و بــه کشــف توانمندی‌هــای خــود 
بپردازند.«)حســن ونــد و آخونــدی، 1391، 16(. ایــن دیــدگاه باعــث 
شــد تــا میــان زیبایــی شناســی پیشــامتن و نگارگــران ایــن نــگاره 
در  شــود.  زیبایــی  موضــوع  بــه  خــاص  دیــد  باعــث  و  اختــاف، 
ایــن نــگاره و در قالــب مکتــب هــرات زیبایــی گلنــار بــا ابروهــای 

ــت.  ــده اس ــر ش ــک تصوی ــی کوچ ــدی و دهان پیون
فرش‌هــای  و  پرنقش‌ونــگار  کاشــی‌کاری‌های  همچنیــن 
گلنــار  لباس‌هــای  همــراه  بــه  مجلــل،  ظرف‌هــای  و  رنگارنــگ 
کنیــز و ســایر کنیــزان ضمــن آنکــه هم‌شــأن لباس‌هــای اردشــیر 
به‌عنــوان یــک شــاهزاده تصویــر شــده، باعــث شــده تــا ظرافــت 
کاشــی‌های  و  پیکره‌هــا  فاخــر  جامــگان  بــا  صحنه‌هــا  تزئینــی 
به‌جــای  مجلــل  ظرف‌هــای  و  فرش‌هــا  و  پرنقش‌ونــگار 
، و  آن روزگار الگــوی  بــا پیشــامتن بیشــتر مطابــق  هماهنگــی 
جنبــه اجتماعــی زندگــی دربــاری نیــز مطابــق بااین‌حالــت، حالتــی 
خشــک و تشــریفاتی بــه نــگاره  بدهد.«)احمدی توانــا، 1393، 50(. 
ایــن در حالــی اســت کــه در دوره ساســانیان و وقــوع داســتان 
ــاره  ــتان اش ــوده و داس ــج نب ــی‌کاری رای ــوز کاش ــامتن هن در پیش

ــت. ــرده اس ــات نک ــن جزئی ــه ای ــی ب دقیق
 بــا چرخــش در فضاســازی نــگاره و دیــدن کنگره‌هــای کاخــی 
ــده  ــث دی ــط ثل ــا خ ــته‌ای ب ــرار دارد، نوش ــالای آن ق ــار در ب ــه گلن ک
العظــم  الســلطان  العمــاره  هــذه  امرنــا  نوشــته»  کــه  می‌شــود 
ــه  ــای کاخ را ب ــه بن ــته ک ــن نوش ــده الله« ای ــان خل ــنقرمیرزا خ بایس
ــخصی  ــه  ش ــد ک ــان می‌ده ــد نش ــبت می‌ده ــرزا نس ــنقر می بایس
بــه نــام بایســنقرمیرزا در دوره ســرایش شــاهنامه وجــود خارجــی 
نداشــته و نگارگــر بــرای کســب رضایــت شــاه و نــام بــردن واضــح 
آشــکار اســم او در تصویرســازی نــگاره، تحــت تأثیــر شــرایط  و 
کــرده  عمــل  خــود  دوران  فرهنگــی  و  سیاســی  ایدئولوژیکــی 
اســت. درواقــع  ازآنجاکــه هنرمنــدان در آن دوره بــرای کارگاه‌هــای 
ســلطنتی کار می‌کردنــد و هنــوز اســتقلال پیــدا نکــرده بودنــد راه 
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ــت. ــوده اس ــا نب ــرای آن‌ه ــزی ب گری
درختــان  ترســیم  بــا  نگارگــر  نــگاره،  طبیعت‌پــردازی  ســایر  در 
تپه‌هــای  روی  بــر  کــه  فــراوان  گل‌وبوته‌هــای  و  شــکوفه  پــر 
به‌وســیله  می‌یابــد،  ادامــه  چنــار  درخــت  تــاج  تــا  پس‌زمینــه  
پرنــدگان نشســته بــر روی درخــت و در حــال پــرواز نــگاه را  بــه 
از  کــه  بــه علــت رهایــی بخشــی  کــه  آســمانی هدایــت می‌کنــد 
در  می‌زنــد.  پیونــد  هســت،  هــم  هــرات  مکتــب  ویژگی‌هــای 
حــوادث  به‌عنــوان  طبیعــت  فضاســازی  مــورد  در  پیشــامتن 
ــم  حاشــیه‌ای داســتان ســخنی بــه میــان نیامــده و در اینجــا بازه
شــاهد بــروز ویژگــی مکتــب نقاشــی هــرات هســتیم کــه نگارگــر از 
آن در جهــت بهتــر جلــوه دادن داســتان اســتفاده کــرده اســت.

تصویر شماره )2(. داستان اردشیر و گلنار ، شاهنامه طهماسبی، مکتب تبریز 
(welch, 1976: 69)

Figure 2. The story of Ardashir and Golnar, Tahmasbi Shahnameh, 
Tabriz School

Source: Welch, 1976, p. 69

گلنــار  و  اردشــیر  دیــدار  نــگاره  بــا  دیــدار  و  ملاقــات  هنــگام  بــه 
کادری  بــا  بایســنقری  نســخه  هماننــد  تهماســبی،  شــاهنامه 
غیــر  ترکیب‌بنــدی  بــا  کــه  می‌شــویم  روبــرو  شــکل  مســتطیل 
ــخه  ــاف نس ــت برخ ــر طبیع ــاری ب ــای معم ــه فض ــا غلب ــه و ب قرین
بایســنقری حــوادث داســتان را در برگرفتــه اســت. در ایــن نــگاره 
کــه نیمــی از فضــای آن را معمــاری داخلــی ســاختمان در برگرفتــه، 
ــمان جــای خــود را بــه کتیبه‌هایــی از  بــه دلیــل حضــور شــب، آس

اشــعار پیشــامتن داده اســت و بدین‌وســیله از خــارج شــدن 
نــگاه بیننــده از پیرابنــد جلوگیــری کــرده اســت. تصویــر2، 

در  می‌شــود.  دیــده  شــخصیت   5 حضــور  نــگاره  ایــن  در   
ســمت راســت ایــن نــگاره و در نــگاه اول حضــور دو پیکــره در 
مرکــز تصویــر کــه بــه دلیــل تصویــر شــدن واقعــه‌ای غیرمعمــول 
در نگارگــری و نشــان‌دهنده هم‌بســتر شــدن یــک مــرد و زن 
اســت، توجــه را بــه خــود جلــب می‌کنــد. ایــن دو پیکــره کــه در 
داخــل یــک قصــر بــا نقــوش هندســی فــراوان، بــر روی فرش‌های 
رنگارنــگ، در زیــر ســقفی بــه رنــگ قرمــز درحالی‌کــه بــر بالشــتی بــا 
ــی  ــده‌اند، پتوی ــتر ش ــکی هم‌بس ــه مش ــر زمین ــی ب ــای طلای گل‌ه
بــه رنــگ آبــی  بــا نقــوش طلایــی را بــر روی خــود کشــیده‌اند. ایــن 
دو پیکــره کــه تنهــا صورت‌هایشــان از زیــر پتــو نمایــان اســت 
کلاه و روســری ســفیدرنگی را بــر ســردارند. ایــن دو شــخصیت 

ــتند. ــز هس ــار کنی ــانی و گلن ــیر ساس ــامتن اردش ــق پیش طب
ماهــروی آن  نــام  بــود  گلنــار  کــه 
بــوی و  رنــگ  و  گوهــر  از  پــر  نــگاری  
بــام بــه  برآمــد  روزی  کــه  بــد  چنــان 
شــادکام خرمــی  زآن  گشــت  دلــش 
اردشــیر خندان‌لــب  کــرد  نگــه 
جایگیــر شــد  مــاه  دل  در  جــوان 
شــد تاریــک  روز  تــا  بــود  همــی 
شــد نزدیــک  روز  شــب  بــه  همانــا 
برببســت کنگــره  آن  بــر  کمنــدی 
گــره زد بــر او چنــد و ببســود دســت
فــرود آمــد  بــاره  از  گســتاخی  بــه 
درود را  دهــش  نیکــی  داد  همــی 
اردشــیر بــر  خرامــان  بیامــد 
عبیــر و  مشــک  بــوی  و  گوهــر  از  پــر 
برگرفــت ســرش  دیبــا  بالیــن 
برگرفــت در  تنــگ  شــد  بیــدار  چــو 

)فردوسی، 1389، 4409(.
نگارگــر  و  خوشــنویس  می‌دهــد  نشــان  کــه  فــوق  صحنــه  در 
و  پیشــامتن  عطــف  نقطــه  بایســنقری  نســخه  بــا  مقایســه  در 
ــان  ــن شدنش ــار و هم‌بالی ــیر و گلن ــه اردش ــدار دوطرف ــه دی صحن
غیرمعمــول  صحنــه‌ای  کــردن  تصویــر  بــا  کرده‌انــد،  انتخــاب  را 
ــدی  ــایر ترکیب‌بن ــی س ــرای بررس ــده ب ــگاه بینن ــب ن ــث ترغی باع
نــگاه  جهــت  کــردن  دنبــال  بــا  ادامــه  در  اســت.   شــده  نــگاره 
انــار ســرخ می‌رســیم  از  بــه دو ظــرف پرشــده   ، گلنــار اردشــیر و 
کــه بــا قرارگیــری در نــواری حــاوی نقــوش هندســی بــه بیننــده 
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و  گرفتــه  فاصلــه  قبــل  صحنــه  از  تــا  می‌دهــد  را  فرصــت  ایــن 
ــده  ــره دی ــه پیک ــور س ــار حض ــاق کن ــود. در ات ــاری ش ــاق کن وارد ات
می‌شــود. ایــن ســه پیکــره کــه در اتاقــی کاشــی‌کاری شــده بــه 
آن‌هــا  همــراه ظرف‌هــای پرنقش‌ونــگار حضــور دارنــد، یکــی از 
ــمت پاییــن و چــپ نــگاره حضــور دارد روســری ســفید  کــه در س
و لباســی مشــکی بــا گل‌هــای طلایــی پوشــیده اســت. در بــالای 
نــگاره هــم دو کنیــز درحالی‌کــه بــر پنجــره اتــاق تکیــه زده و در 
ــه  ــی ب ــری و لباس‌های ــم روس ــا ه ــتند، آن‌ه ــی هس ــال نگهبان ح
رنــگ نارنجــی و ســورمه‌ای بــر تــن دارنــد. ایــن ســه کنیــز کــه گویــی  
گلنــار  کنیــزان  بــرده،  خوابشــان  طولانــی  نگهبانــی  علــت  بــه 
هســتند کــه مواظب‌انــد تــا کســی از ورود گلنــار بــه قصــر اردشــیر 
خبــردار نشــود. ایــن کنیــزان نه‌تنهــا در شــیوه لبــاس پوشــیدن 
مطابقتــی  صفــوی  دوران  چندلایــه  روســری‌های  و  چندلایــه 
بــا لبــاس دوره ساســانی ندارنــد، بلکــه در اصــل داســتان هــم 
نظــر  بــه  اســت.  نشــده  اشــاره‌ای  هیــچ  حضورشــان  مــورد  در 
ــش  ــت افزای ــه جه ــتر ب ــخصیت‌ها بیش ــن ش ــور ای ــد حض می‌رس
حــالات روایــی نــگاره تحــت تأثیــر مکتــب تبریــز باشــد، کــه در آن 
تعــدد شــخصیت‌ها و پیکره‌هــا بجــای فضــای ســکون و خلــوت 
همچنیــن  اســت.  می‌شــده  اســتفاده  ایــران  ســنتی  نقاشــی 
ــه  ــر ب ــخصی نگارگ ــلیقه ش ــر ذوق و س ــت تأثی ــت تح ــن اس ممک

باشــند. افزوده‌شــده  داســتان  تصویرســازی 
ــره  ــا چه ــه آن ب ــپس مقایس ــزان و س ــره کنی ــه چه ــت ب ــا دق  ب
ــود  ــار باوج ــره گلن ــه چه ــرد ک ــی ب ــه پ ــن نکت ــه ای ــوان ب ــار می‌ت گلن
و  عطــف  نقطــه  به‌عنــوان  گلنــار  زیبایــی  بــه  پیشــامتن  تأکیــد 
چهــره  هماننــد  چهره‌پــردازی  در  نگارگــر  داســتان،  گــزار  تأثیــر 
به‌جــای   می‌تــوان  به‌طوری‌کــه  اســت.  کــرده  برخــورد  کنیــزان  
چهــره مغولــی گلنــار چهــره هرکــدام از کنیــزان دیگــر را جایگزیــن 
چنیــن  گلنــار  زیایــی  مــورد  در  پیشــامتن  درصورتی‌کــه  کــرد. 

می‌گویــد: ســخن 
ماهــروی آن  نــام  بــود  گلنــار  کــه 
بــوی و  رنــگ  و  گوهــر  از  پــر  نــگاری   

)همان: 440(.
چهــره گلنــار و نحــوه برخــورد نگارگــر بــا زیبایــی او نکتــه دیگــری 
را نیــز در بــردارد، » از ســده نهــم و دهــم هجــری، بــا گســترش 
ــطح  ــن س ــالا رفت ــه و ب ــف جامع ــطوح مختل ــری در س ــان هن حامی
و  جدیــد  مضامیــن  هنرمنــدان،  و  حامیــان  شناســی  زیبایــی 
مختلفــی در عرصــه نگارگــری ظاهــر شــد. ســلیقه حامیــان بــه 
هنرمنــدان ایــن اجــازه را داد تــا ســنت‌های قــراردادی گذشــته 
بپردازنــد.«  خــود  توانمندی‌هــای  کشــف  بــه  و  بشــکنند  را 

شــد  باعــث  دیــدگاه  ایــن   .)16  ،1391 آخونــدی،  و  )حســن‌وند 
نــگاره  ایــن  نگارگــران  و  پیشــامتن  شناســی  زیبایــی  میــان  تــا 

اختــاف و باعــث دیــد خــاص بــه موضــوع زیبایــی شــود. 
در  نــگاره  ترکیب‌بنــدی  میــان  در  چشــم  چرخــش  از  بعــد 
مســیر دو کنیــز ایســتاده و در حــال نگهبانــی در کنــار پنجــره، 
ــود  ــب می‌ش ــاری جل ــای معم ــته در فض ــن بس ــه آذی ــه دو کتیب ب
می‌شــود  دیــده  بنایــی  کوفــی  خــط  بــا  شــعرهایی  آن  در  کــه 
کــه خــط رایــج دوران تیمــوری در تزییــن بناهــا بــوده و ســپس 
در  داســتان  وقــوع  دوران  در  و  انتقال‌یافتــه  صفــوی  دوره  بــه 
دوره اشــکانی مطــرح نبــوده اســت.  شــیوه معمــاری و حضــور 
صفــوی  دوران  معمــاری  بــا  بیشــتر  کــه  قصــر  کنگره‌هــای 
ــمانی می‌کنــد کــه به‌وســیله  ــم را متوجــه آس مطابقــت دارد، چش
دو درخــت پــر شــکوفه و ابرهــای پیچــان کــه از مشــخصه‌های 
طبیعــت انبــوه تبریــز اســت آذیــن بسته‌شــده اســت.  نگارگــر 
ضمــن اجــرای طبیعت‌پــردازی و شــیوه معمــاری صفــوی ســعی 
ــب را  ــی ش ــوردی تداع ــگ لاج ــا رن ــه ب ــمانی ک ــی آس ــا طراح ــرده ب ک

می‌کنــد، مطابــق بــا اشــعار پیشــامتن حرکــت کنــد. 
شــد تاریــک  روز  تــا  بــود  همــی 
شــد نزدیــک  روز  شــب  بــه  همانــا 
برببســت کنگــره  آن  بــر  کمنــدی 
گــره زد بــر او چنــد و ببســود دســت

)فردوسی، 1389، 440(. 

تحلیل تصویرسازی دو نسخه با تکیه‌بر جنبه دگرگونی 
مبنی بر دیدگاه ساختارگرایی

تحلیــل چگونگــی دگرگونــی داســتان فردوســی در تصویرســازی 
می‌توانــد زمینــۀ فهــم و تحلیــل دقیق‌تــر در مطالعــۀ اقتبــاس 
امــر  ایــن  پژوهــش،  ایــن  در  باشــد.  ادبــی  متــون  از  تصویــری 
از  نــگاره  دو   در  تصویــر  و  نوشــته  نســبت  بررســی  قالــب  در 
شــاهنامه بایســنقری و تهماســبی بــا تکیــه بــر مفهــوم دگرگونــی 
اولویــت  بــه  اعتقــاد  کــه  پــراپ  ریخت‌شناســی  بــه  توجــه  بــا  و 
ــود.  ــی می‌ش ــتان دارد بررس ــخصیت‌های داس ــر ش ــا ب عملکرده
ولادمیــر پــراپ کــه بیشــتر بــه قصه‌هــای عامیانــه تعلق‌خاطــر 
دارد، بــه جهــت جلوگیــری از دگرگونــی کار خویــش را در قالــب 
قواعــدی چنیــن بیــان می‌کنــد: 1. تعــداد کارهــای شناخته‌شــدۀ 
اشــخاص، 2. ســاختار قصه‌هــا  3. شــکل کارهایــی کــه اشــخاص 
ــا  ــا ی ــره، فض ــراه منظ ــه هم ــی ب ــر اصل ــن عناص ــد. ای ــام می‌دهن انج
صحنــه، شــکل و شــمایل، شــخصیت‌ها، لبــاس و موقعیــت 
تقویــت،  تقلیــل،  بــا  پــراپ  واژگان  از  اســتفاده  بــا  اجتماعــی، 
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کاهــش  افزایــش،  یــا  تشــدید  و  وارونگــی  ازشــکل‌افتادگی، 
یــا تقلیــل و یــا جانشــینی درگــذر زمــان و یــا بــه هنــگام انتقــال 
از بســتری بــه بســتری دیگــر همچــون  انتقــال یــک داســتان 
بــه تصویرســازی در قالــب نگارگــری و بنــا بــه دلایــل گوناگــون 
دچــار دگرگونــی درونــی )ســاختار داســتان( و برونــی )منظــره، 
ــه  ــر ک ــن عناص ــۀ ای ــوند. هم ــش( می‌ش ــوۀ پوش ــازی و نح فضاس
ــه  ــان تکی ــرد قهرمان ــات عملک ــه و ثب ــاختاری قص ــدت س ــر وح ب
تفــاوت  بایــد  نگاره‌هــا  تصویرســازی  بــه  انتقــال  از  بعــد  دارنــد، 
جزئــی را نشــان دهنــد تــا بــه ســاختار اصلــی قصــه آســیبی وارد 
نشــود. طبــق مؤلفه‌هــای دگرگونــی پــراپ، می‌تــوان گفــت هر دو 
نگارگــر در نحــوۀ عملکردشــان در مــورد تصویرســازی داســتان، 
توانســته‌اند بــه مضمــون اصلــی داســتان وفــادار باشــند. امــا 
ــث  ــه باع ــود دارد ک ــت وج ــز اهمی ــه حائ ــد نکت ــان چن ــن می در ای
نســخه  در  نمونــه  به‌عنــوان  اســت.  شــده  دگرگونــی  ایجــاد 
و  داســتان  عطــف  نقطــه  انتخــاب  به‌جــای  نگارگــر  بایســنقری 
را  یکدیگــر  بالیــن  در  گلنــار  و  اردشــیر  کــه  صحنــه‌ای  انتخــاب 
دیــدار می‌کننــد، دســت به‌گزینــش صحنــه‌ای از داســتان زده 
کــه هنــوز ایــن عشــق یک‌طرفــه و به‌صــورت پنهانــی از ســوی 
گلنــار ایســتاده بــر بــالای کاخ صــورت گرفتــه و مربــوط بــه صحنــه 
اقــدام  ایــن  بــا  گلنــار اســت.  نگارگــر  از دیــدار اردشــیر و  قبــل 
حــاوی  کتیبــه‌ای  نبــودن  کــه  داســتان  مهــم  صحنــه  حــذف  و 
اشــعار در ترکیب‌بنــدی نــگاره نیــز بــر آن دامــن زده باعــث شــده 
ــدار  ــون دی ــقانه همچ ــتان‌های عاش ــایر داس ــا س ــگاره ب ــن ن ــا ای ت
زال و رودابــه اشــتباه گرفتــه شــود. همچنیــن اقــدام فــوق از ایــن 
بابــت کــه ســاختار و اصــل داســتان را دچــار آســیب کــرده طبــق 
ــتان  ــه اوج داس ــذف صحن ــر ح ــت تأثی ــه تح ــی، ک ــوم دگرگون مفه
بــه وجــود آمــده دگرگونــی در عوامــل درونــی داســتان محســوب 
می‌شــود. درواقــع اقــدام فــوق ماهیــت داســتان را دچــار تغییــر و 

دگرگونــی کــرده اســت.
قهرمــان  به‌عنــوان   ، گلنــار زیبایــی  نگارگــر  همچنیــن   
ــرای  ــیر را ب ــرار اردش ــرایط ف ــا ش ــه بعده ــی ک ــده و کس ــیل کنن گس
بنــا کــردن حکومــت ساســانی فراهــم می‌کنــد را بــا چهــره مغولــی 
به‌عنــوان  اردشــیر  و  اســت  کــرده  جانشــین  تیمــوری  دوران 
قهرمــان اصلــی، مطابــق بــا چهره‌هــای دربــاری دوران تیمــوری 
ــم مطابــق بــا چهــره  تصویرســازی شــده اســت. چهــره کنیــزان ه
ــره  ــه چه ــت ب ــا دق ــت. ب ــده اس ــازی ش ــار تصویرس ــیر و گلن اردش
ــن  ــه ای ــوان ب ــار می‌ت ــره گلن ــا چه ــه آن ب ــپس مقایس ــزان و س کنی
نکتــه پــی بــرد کــه چهــره گلنــار باوجــود تأکیــد اصــل داســتان 
ــتان،  ــزار داس ــر گ ــف و تأثی ــه عط ــوان نقط ــار به‌عن ــی گلن ــه زیبای ب

نگارگــر در چهره‌پــردازی او  هماننــد چهــره کنیــزان  برخــورد کــرده 
اســت، به‌طوری‌کــه می‌تــوان به‌جــای  چهــره مغولــی گلنــار چهــره 
هرکــدام از کنیــزان دیگــر را جایگزیــن کــرد. ایــن اقــدام نگارگــر کــه 
تأثیــرات زیبایی‌شناســی ســده نهــم و دهــم هجــری و  پــی  در 
ــالا  ــه و ب ــف جامع ــطوح مختل ــری در س ــان هن ــترش حامی ــا گس ب
ــود  ــه وج ــدان ب ــان و هنرمن ــی حامی ــی شناس ــطح زیبای ــن س رفت
آمــد، باعــث شــده تــا ســلیقه حامیــان بــه هنرمنــدان ایــن اجــازه را 
بدهــد تــا ســنت‌های قــراردادی گذشــته را بشــکنند و بــه کشــف 
ســاختار  ازآنجاکــه  اقــدام  ایــن  بپردازنــد،  خــود  توانمندی‌هــای 
داســتان را دچــار آســیب نکــرده طبــق مفهــوم دگرگونــی، نوعــی 
جانشین‌ســازی اســت کــه حــذف و اضافــه باهــم صــورت گرفتــه 
اســت. درواقــع نگارگــر قصــد حــذف و اضافــه کــردن هیچ‌کــدام را 
نداشــته بلکــه ایــن اقــدام را هم‌زمــان انجــام داده تــا تصویرســازی 
نــگاره را از گســتره زمانــی و مکانــی فراتــر ببــرد. ایــن دگرگونــی، 
دگرگونــی در عوامــل بیرونــی محســوب می‌شــود. فضاســازی 
اتفــاق  نشــان‌دهنده  پیشــامتن  بــا  مطابــق  نــگاره  آســمان 
افتــادن داســتان در شــب اســت . امــا خــط ثلــث کنگره‌هــای 

کاخ  و معمــاری مربــوط بــه دوره تیمــوری اســت.
بــا  مطابــق  نگارگــر  تهماســبی،  نســخه  در  مقابــل  در 
و  اردشــیر  شــدن  هم‌بالیــن  و  داســتان  اوج  نقطــه  پیشــامتن 
گلنــار را تصویرســازی کــرده اســت. چهــره گلنــار هماننــد نســخه 
بایســنقری ویژگی‌هــای زیبــا شناســانه اشــعار را نــدارد، امــا نگارگــر 
در مــورد تصویرســازی گلنــار اگرچــه بــا دگرگونــی درونــی روبــرو 
ــوی  ــش دوره صف ــا پوش ــق ب ــش او مطاب ــوه پوش ــا نح ــده ام نش
و تقلیــل زیبایــی او، به‌طوری‌کــه همســان بــا ســایر چهره‌هــا  و 
کنیــزان طراحی‌شــده، بــا نوعــی دگرگونــی بیرونــی روبــرو  هســتیم 
ســاختن  نویــن  و  شــدگی  بــروز  و  اصلاحــی  جنبــه  بیشــتر  کــه 

نــگاره را دارد.
ــزان  ــیر و کنی ــان  اردش ــازی ملازم ــت تصویرس ــورد  تقوی در م
احتمــالاً  کــه  دربــاری  چهــره‌ای  تهماســبی،  نــگاره  در  حاضــر 
ــره   ــن چه ــت. ای ــده اس ــت اضافه‌ش ــب اس ــخص شاه‌تهماس ش
دربــاری، به‌نوعــی بــا اضافــه کــردن مهــره‌ای جدیــد و دربــاری کــه در 
درب ورودی کاخ گلنــار در حــال خوش‌آمــد گویــی اســت، طبــق 
کــردن شاه‌تهماســب اقــدام  مؤلفه‌هــای دگرگونــی بــا تصویــر 
بــه  اقــدام  ایــن  به‌طوری‌کــه  اســت،  کــرده  دگرگونــی  به‌نوعــی 
دلیــل پیــروی از شــرایط ایدئولوژیــک سیاســی تحــت نظــر شــاه، 
ــه  ــود ک ــوب می‌ش ــگاره محس ــازی ن ــه تصویرس ــل ب ــی تحمی نوع
ــروز  ــث ب ــاه باع ــر ش ــه نظ ــن جلب‌توج ــق ضم ــن طری ــر از ای نگارگ
ــق  ــی طب ــن دگرگون ــت.. ای ــده اس ــگاره ش ــازی ن شــدگی تصویرس
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نظریــه ســاختارگرایی نوعــی دگرگونــی بیرونــی اســت، زیــرا بــه اصــل داســتان آســیبی وارد نکــرده اســت، امــا در اشــعار بــه دلیــل رابطــه 
ــط  ــا  خ ــد، ام ــان می‌ده ــب را نش ــامتن ش ــا پیش ــق ب ــگاره مطاب ــمان ن ــت. آس ــده اس ــار نش ــزان گلن ــور کنی ــه حض ــاره‌ای ب ــه اش مخفیان
کوفــی بنایــی بــر روی معمــاری ســاختمان مربــوط بــه دوره صفــوی اســت. درمجمــوع می‌تــوان گفــت  نگارگــران نســخه تهماســبی در 

ــدول 1،(. ــد. )ج ــوردار بوده‌ان ــتری برخ ــاداری بیش ــر و وف ــی کمت ــی از دگرگون ــعار فردوس ــه اش ــه ب ــا توج ــگاره  ب ــازی ن تصویرس

جدول1، تطبیق تصویرسازی نگاره داستان عاشقانه اردشیر ساسانی و گلنار )شاهنامه بایسنقری( با نگاره داستان اردشیر و گلنار )شاهنامه طهماسبی( از منظر 
دگرگونی )مأخذ: نگارنده(.

Table 1. A comparative analysis of the illustration of the romantic story of Ardashir Sassanid and Golnar (Baysonghori Shahnameh) and the 
illustration of the story of Ardashir and Golnar (Tahmasbi Shahnameh) from the perspective of transformation, Source: Author

توضیحاتتصویرسازی نگاره طهماسبیتوضیحاتتصویرسازی نگاره بایسنقری

نگارگر صحنه‌ای قبل از دیدار 
دوطرفه اردشیر و گلنار  را 
تصویرسازی کرده است.

نگارگر مطابق با پیشامتن نقطه اوج 
داستان و هم‌بالین شدن اردشیر و گلنار را 

تصویرسازی کرده است.

نگارگر زیبایی گلنار را با چهره 
مغولی دوران تیموری جانشین 

کرده است.

چهره گلنار همانند نسخه بایسنقری 
ویژگی‌های زیبا شناسانه پیشامتن را ندارد.

اردشیر مطابق با چهره‌های درباری 
تصویرسازی شده و در میان 

کنیزان، که در پیشامتن به آن‌ها 
اشاره‌ای نشده، چهره‌ای درباری که 
احتمالاً شخص بایسنقر میرزاست 

اضافه‌شده است.

در پیشامتن به دلیل رابطه مخفیانه  
اشاره‌ای به حضور کنیزان گلنار نشده

فضاسازی آسمان نگاره مطابق 
با پیشامتن نشان‌دهنده اتفاق 

افتادن داستان در شب است . اما 
خط ثلث کنگره‌های کاخ  و معماری 

مربوط به دوره تیموری است.

آسمان نگاره مطابق با پیشامتن شب را 
نشان می‌دهد اما  کوفی بنایی و معماری 

مربوط به دوره صفوی است.
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نتیجه‌گیری
یافته‌هــای ایــن پژوهــش حاکــی از آن اســت کــه هــر دو  نــگاره 
درونــی  دگرگونی‌هــای  دچــار  شــاهنامه  اشــعار  بــا  تطبیــق  در 
اضافــه،  حــذف،  همچــون  مؤلفه‌هایــی  تأثیــر  تحــت  بیرونــی  و 
جانشین‌ســازی،  و  تقلیــل  و  کاهــش  جابه‌جایــی،  گســترش، 
، دلایلــی همچــون  در ســاختار داســتان هســتند. . در ایــن امــر
و  اجتماعــی  نظامــی،  سیاســی،  هنجارهــای  از  شــدن  متأثــر 
ــه  ــه و زمین ــر زمان ــم ب ــرایط ایدئولوژیــک حاک ــون ش ــی همچ مذهب
و اعتقــادات شــخصی پادشــاهان به‌عنــوان ســفارش‌دهندگان 
شــاهنامه  در  هــرات  )مکتــب  نگارگــری  بــر  حاکــم  مکاتــب  و 
مؤثــر  تهماســبی(  شــاهنامه  در  تبریــز  مکتــب  و  بایســنقری 
بوده‌انــد. همچنیــن علاقــه و ســبک شــخصی دو نگارگــر در بــروز 
ویژگی‌هــای فرمــی و محتوایــی، ســبب ایجــاد دریافــت متفــاوت 
ــه  ــذف صحن ــامل ح ــی ش ــن دگرگون ــت. ای ــده اس ــتان ش از داس
دیــدار  و   ) گلنــار و  اردشــیر  شــدن  )هم‌بالیــن  داســتان  اوج 
دوطرفــه اردشــیر ساســانی و گلنــار کنیــز اســت. ایــن حــذف کــه 
باعــث شــده ســاختار اصلــی داســتان بــا ســایر داســتان‌های 

عاشــقانه شــاهنامه همچــون دیــدار زال و رودابــه اشــتباه گرفتــه 
ــت  ــرا هوی ــود زی ــوب می‌ش ــی محس ــی درون ــی دگرگون ــود نوع ش
را دچــار دگرگونــی  اشــخاص و موقعیــت  و موضــوع داســتان 
اردشــیر  و  گلنــار  زیبایــی  تقلیــل  همچنیــن  اســت.   کــرده 
به‌وســیله جانشین‌ســازی چهره‌هــای مغولــی دوران تیمــوری 
در نســخه بایســنقری به‌این‌علــت کــه ماهیــت داســتان را دچــار 
آســیب نکــرده، ســبب دگرگونــی بیرونــی شــده اســت. اضافــه 
نــگاره  کاخ  بــر  قــرآن  آیــه  و  شاه‌طهماســب  شــخصیت  شــدن 
ســبب دگرگونــی ســاختاری  بیرونــی در نســخه تهماســبی شــده 
اســت. درنتیجــه، در پاســخ بــه پرســش اصلــی ایــن پژوهــش، 
تهماســبی  نســخه  نگارگــران  اگرچــه   کــه  گفــت  می‌تــوان 
دو  نگارگــران  امــا   داشــته‌اند،  داســتان  بــه  بیشــتری  وفــاداری 
نــگاره در انتقــال ویژگی‌هــای ســاختاری و درونــی داســتان بــه 
تصویر‌ســازی نگاره‌هــا دچــار دگرگونــی ســاختاری تحــت تأثیــر 
ایــن  آینــدۀ  به‌عنــوان  شــده‌اند.  برونــی  و  درونــی  مؤلفه‌هــای 
پژوهــش، می‌تــوان ایــن قالــب را بــرای تحلیــل نگاره‌هــای دیگــر 

اقتباســی از متــون اســتفاده کــرد.
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منابع و مآخذ
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