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چکیده
از  یکــی   ، جنــگاور طبقــه  همــواره  حکومت‌هــا،  شــکل‌گیری  ســیر  مســئله:در  بیــان 
ســتون‌های مهــم کشــورداری برشــمرده می‌شــود. در هــر دوره‌ای بــا توجــه بــه نــوع بینــش 
از پوشــش  نوعــی  نبردهــا،  سیاســی و فرهنــگ پوشــش مردمــان و همچنیــن شــیوه 
نبــرد بــرای جنــگاوران شــکل می‌گیــرد و به‌عنــوان یــک نمــاد بصــری در جهــت شناســایی 
طبقــه مزبــور شــناخته می‌شــود؛ ازآنجاکــه جنــگاوران بــا رشــادت‌های خودقهرمانــان ملــی 
ثــار هنــری قــرار می‌گیرنــد. هنــر نقاشــی  آ بــرای خلــق  می‌باشــند موردتوجــه هنرمنــدان 
قهوه‌خانــه‌ای نیــز کــه در دوره مشــروطه و در جهــت تغییــر دیــدگاه عامــه مــردم ظهــور 
ملــی  قهرمانــان  نمایــش  و  جنــگاوران  موضــوع  بــه  دیگــر  موضوعــات  کنــار  می‌کنــددر 
می‌پــردازد. ســربینه حمــام مهــدی قلــی بیــک نیــز نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای بــا نــام شــیرویه و 

ســرهنگ دارد کــه صحنــه‌ای از قصــه‌ عامیانــه‌ای از آذربایجــان را نشــان می‌دهــد. .
هــدف پژوهــش: هــدف از پژوهــش حاضــر واکاوی تأثیــر تاریــخ موضــوع در طراحــی لبــاس 
جنــگاوران در نقاشــی شــیرویه و ســرهنگ ســربینه حمــام مهــدی قلــی بیــک مشــهد 

اســت.
ســؤال پژوهش: لباس‌های نبرد در نقاشــی شــیرویه و ســرهنگ ســربینه‌ی حمام مهدی 
قلــی بیــک تــا چــه میــزان تحــت تأثیــر ریشــه‌ی تاریخــی موضــوع نقاشــی مزبــور بــوده اســت؟ 
فــرض بــر آن اســت کــه هنرمنــد به‌جــای بســنده کــردن بــه مــد رایــج پوشــاک نظامیــان 
عصــر خویــش تحــت تأثیــر ریشــه‌ی تاریخــی موضــوع داســتان شــیرویه و ســرهنگ، لبــاس 

رزم پیکره‌هــا را ترســیم کــرده اســت
روش پژوهــش: پژوهــش پیــش‌رو از حیــث ماهیــت، بنیادی-کاربــردی وروش گــردآوری 

اطلاعــات، کتابخانــه‌ای- میدانــی اســت. 
نتیجه‌گیــری: نتایــج تحقیــق بــر ایــن نکتــه اشــاره دارد کــه هنرمنــد نقــاش قهوه‌خانــه‌ای بــا 
توجــه بــه ریشــه‌ی داســتان شــیرویه و ســرهنگ بــه نمایــش لبــاس نیــرد در ســربینه حمــام 

مهــدی قلــی بیــک پرداختــه اســت.
، نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای، حمــام مهــدی قلــی بیــک مشــهد، شــیرویه  واژگان کلیــدی: قاجــار

و ســرهنگ، لبــاس نبــرد.
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Abstract
An  Problem Statement:An  Problem Statement: Throughout the political history of states, the warrior class has 
consistently played a crucial role in the maintenance and protection of governments due 
to their strength and military prowess. In many instances, insubordination or rebellion 
by warriors has led directly to the weakening or collapse of ruling powers. The evolution 
of military weaponry has historically transformed the nature of combat; close-quarters 
melee battles gradually gave way to large-scale battlefield engagements fought from greater 
distances. As the dynamics of warfare shifted, so too did the design and functionality of 
military attire.
During the Qajar period, political transitions brought about substantial cultural 
transformations, which were reflected in the changing structure of military uniforms. The 
depiction of battle scenes within the visual arts of the Qajar era—just as in prior historical 
periods—remained a favored subject. One specific genre that emerged with renewed vigor 
during this period was coffeehouse painting (naqqashi-ye qahveh-khaneh), a unique form 
of narrative painting that brought heroic tales and moral allegories into public spaces. 
This art form, developing especially after the Constitutional Revolution (1906), served as 
a bridge between fine art and popular culture.
Public venues such as coffeehouses and bathhouses became ideal platforms for showcasing 
these works. Coffeehouse paintings often depicted stories of epic heroes drawn from religious, 
national, or regional folklore that deeply resonated with the collective consciousness of the 
common people. The Mehdi-Qoli Beyk bathhouse in Mashhad is one such location where 
narrative wall paintings in the coffeehouse style can be found. Among these artworks, the 
painting titled “Shiruyeh and the Colonel in the Sarbineh” illustrates a popular folktale 
from Azerbaijan. It portrays Shiruyeh, the heroic protagonist, in combat with two rivals.
The military attire of the characters, along with the depicted combat style, notably diverges 
from the typical martial aesthetics of the Qajar era. This discrepancy indicates that the 
artist was not merely imitating the fashions of his contemporary world but was influenced 
by other historical and artistic factors in the creation of this work.
Research Objective:Research Objective: This study aims to analyze the extent to which historical context 

Article Research Original
 10.30508/fhja.2025.2052172.1204

123

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
Ferdows-hona r-Journa l of A r t s
 Ferdows Institute of higher Education

شمـاره چهاردهم
پــــــــــــایــــــــــــــیز 1402



has influenced the depiction of warriors’ attire 
in the painting of Shiruyeh and the Colonel at 
the Sarbineh of Mehdi-Qoli Beyk Bathhouse in 
Mashhad. The research seeks to explore how the 
artist’s engagement with the historical roots of 
the tale shaped his design of the figures’ battle 
garments.
Research Question:Research Question: To what extent do the battle 
costumes in the painting of Shiruyeh and the 
Colonel reflect the historical context of the 
narrative, rather than merely conforming to the 
prevalent military fashion of the Qajar period?
It is hypothesized that instead of defaulting to the 
dominant Qajar military attire of his time, the 
artist deliberately illustrated combat uniforms 
inspired by the historical setting of the Shiruyeh 
narrative—possibly influenced by Safavid 
military aesthetics—in order to achieve greater 
narrative fidelity.
Research Methodology:Research Methodology: This study is classified as 
both fundamental and applied research in nature. 
The data collection methods employed include 
both library-based investigation and fieldwork 
involving direct visual and contextual analysis of 
the painting within its architectural setting.
Conclusion:Conclusion: The warrior class has consistently 
functioned as both the strength and the 
vulnerability of ruling systems throughout 
history. Their profession demanded specialized 
clothing designed to offer protection against enemy 
strikes. In addition to functionality, this attire 
served as a visual symbol of military identity, 
distinguishing combatants from other social 
classes. Consequently, military garb assumed a 
symbolic structure, and artists often employed 
such costumes to visually signify warrior figures 
within pictorial compositions.
Among visual art forms, coffeehouse painting—
originating during the Qajar period—is 
particularly rich in figurative imagery and 
is well-suited for investigating the connection 
between martial dress and the broader structure 
of warfare. Although this genre emerged 
prominently in Qajar times, its roots stretch back 
to the Safavid era, particularly to the religious 
and commercial paintings seen in Armenian 
merchant districts such as New Julfa in Isfahan. 
Over time, this genre evolved into a distinct and 
recognizable strand of Iranian visual culture.
During the Qajar period, socio-political and 

cultural exchanges between the Iranian middle 
class and Western societies facilitated the rise 
of the Constitutional Movement. This socio-
political awakening simultaneously provided 
the necessary cultural backdrop for the formal 
emergence of coffeehouse painting. Although born 
in coffeehouses, this genre also found expression 
in other communal venues such as bathhouses, 
where the public regularly gathered.
The thematic focus of coffeehouse painting 
encompasses religious epics, heroic legends, and 
popular folk stories. The popular segment of this 
genre derives from local subcultures and regional 
oral traditions across Iran. One such example is 
the folk tale of Shiruyeh and the Colonel from 
Azerbaijan, which was rendered visually in the 
Sarbineh of the Mehdi-Qoli Beyk bathhouse by a 
master of the coffeehouse painting tradition.
The research findings demonstrate a significant 
divergence between the military attire depicted in 
Shiruyeh and the Colonel and that of Qajar-era 
soldiers. This contrast is not coincidental; rather, 
it reflects the artist’s deliberate choice to reflect a 
different historical context. Given that the story has 
roots in the Safavid period, it can be inferred that 
the artist, fully aware of this historical backdrop, 
opted to depict Safavid-style military uniforms to 
enhance the authenticity and dramatic impact of 
the narrative.
This contrasts with most historical visual art, in 
which artists typically draw upon contemporary 
fashion trends when designing human figures. In 
this case, however, the painter consciously moved 
beyond the sartorial norms of his era. Influenced 
by the conventions of narrative painting, he 
dressed his heroic figures in Safavid battle attire, 
thereby intensifying the viewer’s engagement with 
the epic and emphasizing the historical resonance 
of the story.
Thus, it can be concluded that in designing the 
battle costumes for Shiruyeh and the Colonel, 
the artist intentionally selected Safavid-style 
clothing as a historically grounded narrative 
tool. His decision not only enriched the visual 
representation but also deepened the audience’s 
emotional and cultural connection with the heroic 
themes of the story.
Furthermore, the findings of this study suggest 
that clothing in historical art serves not only 
as a symbolic marker of social identity but also 
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functions as a practical narrative device. In this 
painting, the characters’ battle attire symbolizes 
martial identity; for instance, Shiruyeh’s ornate 
golden armor conveys his elevated heroic status, 
while the simpler four-mirror armor (char-
ayneh) of the Colonel subtly indicates his inferior 
rank and power. Simultaneously, the historical 
costumes act as artistic tools that anchor the 
narrative in a particular temporal and cultural 
milieu.
Keywords:Keywords: Qajar, Coffeehouse Painting, Mehdi-
Qoli Beyk Bathhouse (Mashhad), Shiruyeh and 
the Colonel, Battle Attire
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مقدمه و بیان مسئله:
همــواره  جنــگاور  طبقــه  دولت‌هــا،  سیاســی  تاریــخ  طــی  در 
بوده‌انــد،  حکومت‌هــا  حفــظ  عوامــل  از  یکــی  خــود  باقــدرت 
را  قــدرت  افــول  جنــگاوران،  ســرپیچیِ  بارهــا،  به‌طوری‌کــه 
نوعــی  جنگــی،  ســاح  تغییــر  ســیر  اســت.  داشــته  همــراه  بــه 
ســپاهیان  تن‌به‌تــن  نبــرد  اســت.  داده  تغییــر  نیــز  را  نبردهــا 
نــوع  می‌شــود.  مبــدل  دور  فاصلــه  در  و  جبهه‌هــا  در  نبــرد  بــه 
دگرگونــی شــکل جنــگ موجــب تحــول در لبــاس جنــگاوران 
نیــز شــده اســت. دوره قاجــار بــه جهــت تغییــرات سیاســی و بــه 
دنبــال آن تغییــرات فرهنگــی، لبــاس نظامیــان نیــز ســاختاری 
صحنه‌هــای  بازتــاب  می‌کنــد.  پیــدا  پیشــین  ادوار  از  متفــاوت 
ــته  ــون ادوار گذش ــار همچ ــمی دوره قاج ــای تجس ــرد در هنره نب
موردتوجــه بــوده اســت. نقاشــی قهوه‌خانــه نیــز از زمــره هنرهــای 
مشــروطه،  نهضــت  از  بعــد  قاجــارو  دوره  در  می‌باشــد؛  مزبــور 
میــان  بــه  را  هنــر  کــه  می‌گیــرد  شــکل  قهوه‌خانــه‌ای  نقاشــی 
ــا  ــا، حمام‌ه ــون قهوه‌خانه‌ه ــی چ ــی‌آورد. محل‌های ــه م ــردم عام م
بســتری  می‌آینــد  هــم  آنجاگــرد  در  مــردم  از  جمعیتــی  کــه   ... و 
داســتان‌های  می‌شــود.  قهوه‌خانــه‌ای  نقاشــی  نمایــش  بــرای 
بــا  اســت  عامــه  مــردم  بینــش  بــر  تأثیرگــذار  کــه  حماسه‌ســاز 
محوریــت مذهبــی، ملــی و بومــی بخشــی از موضوعــات نقاشــی‌ 
نیــز  مشــهد  بیــک  قلــی  مهــدی  حمــام  اســت.  قهوه‌خانــه‌ای 
نقاشــی  می‌باشــد.  قهوه‌خانــه  ســبک  بــه  نقاشــی‌هایی  دارای 
ــه‌ای از  ــتانی عامیان ــه داس ــام ک ــربینه حم ــرهنگ س ــیرویه و س ش
آذربایجــان را بــه تصویــر می‌کشــد صحنــه نبــرد شــیرویه قهرمــان 
آنــان  داســتان بــا دو رقیــب را نمایــش می‌دهــد. لبــاس نبــرد 
و نــوع شــیوه جنــگ آن‌هــا نشــان از تفــاوت ســاختاری نبــرد و 
لبــاس نبــرد بــا دوره قاجــار را دارد بنابرایــن هنرمنــد تحــت تأثیــر 
اثــر  خلــق  در  دیگــر  عواملــی  و  نبــوده  خویــش  زندگــی  محیــط 
دخیــل شــده اســت. نگارنــدگان پژوهــش پیــش‌رو بــا طــرح ایــن 
ســرهنگ  و  شــیرویه  نقاشــی  در  نبــرد  که:»لباس‌هــای  ســؤال 

تحــت  میــزان  چــه  تــا  بیــک  قلــی  مهــدی  حمــام  ســربینه‌ی 
تأثیــر ریشــه‌ی تاریخــی موضــوع نقاشــی مزبــور بــوده اســت؟« 
تحقیقــات خویــش را شــکل داده و فــرض بــر آن داشــته‌اند کــه 
ــان  ــاک نظامی ــج پوش ــد رای ــه م ــردن ب ــنده ک ــای بس ــد به‌ج هنرمن
ــتان  ــوع داس ــی موض ــه‌ی تاریخ ــر ریش ــت تأثی ــش تح ــر خوی عص
اســت.  کــرده  ترســیم  را  نبــرد  لبــاس  ســرهنگ،  و  شــیرویه 
پژوهــش پیــش‌رو از حیــث ماهیــت، بنیادی‌کاربــردی و روش 
از  هــدف  می‌باشــد.  میدانــی  کتابخانــه‌ای‌  اطلاعــات،  گــردآوری 
پژوهــش حاضــر واکاوی تأثیــر تاریــخ موضــوع در طراحــی لبــاس 
حمــام  ســربینه  ســرهنگ  و  شــیرویه  نقاشــی  در  جنــگاوران 
مهــدی قلــی بیــک مشــهد اســت. برآینــد پژوهــش نیــز بــر ایــن 
نکتــه دلالــت دارد کــه هنرمنــد نقــاش قهوه‌خانــه‌ای بــا توجــه بــه 
ریشــه‌ی تاریخــی موضوعفــرم پوشــاک را ترســیم می‌کــرده اســت.

روش تحقیق
مقالــه حاضــر از حیــث ماهیــت، بنیادی‌کاربــردی، ازنظــر روش، 
کتابخانــه‌ای‌  اطلاعــات،  گــردآوری  شــیوه  و  تاریخی‌تحلیلــی 

اســت.  میدانــی 

پیشینه تحقیق
ســربینه  نقاشــی  در  را  نظامیــان  پوشــاک  پیــش‌رو  پژوهــش 
حمــام مهــدی قلــی بیــک موردبررســی قــرار داده و بــا توجــه بــه 
، دودســته منابــع در تحقیقــات نگارنــدگان، مددرســان  ایــن امــر
بــوده اســت: یــک دســته مربــوط بــه لبــاس نظامیــان قاجــار و 
ــی  ــدی قل ــام مه ــی‌های حم ــه نقاش ــط ب ــع مرتب ــر مناب ــته دیگ دس
قاجــار  نظامیــان  لبــاس  حــوزه  در  تحقیقــات  از  مشــهد.  بیــک 
ــان  ــاس نظامی ــر لب ــاد تغیی ــد ایج ــوان »فراین ــت عن ــه‌ای تح مقال
« بــه چــاپ رســیده اســت کــه نویســندگان، پوشــاک  عصــر قاجــار
قاجارهــا  نشســتن  تخــت  بــر  ابتــدای  همــان  از  را  جنــگاوران 
)مهرمنــد  داده‌انــد.  قــرار  موردبررســی  را  مزبــور  دوره  پایــان  تــا 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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جامعیــت  بــه  توجــه  بــا  نویســندگان   .)1397 همــکاران،  و 
ــار  ــر قاج ــده از عص ــای برجای‌مان ــاس عکس‌ه ــر اس ــان ب هدفش
ــر  ــان در ه ــاس نظامی ــرات لب ــی تغیی ــه بررس ــوب ب ــناد مکت و اس
دوره پادشــاهی پرداخته‌اند.کتــاب »هشــت هــزار ســال پوشــاک 
اقــوام ایرانی«نیــز از دســته تحقیقــات حــوزه تاریــخ لبــاس اســت 
کــه نویســنده بــا اتــکا بــه آثــار هنــری همچــون نســخ مصــور و 
دیگــر منابــع موجــود، پوشــاک طبقــات مختلــف ادوار تاریخــی 
ایــران، ازجملــه پوشــاک نظامیــان قاجــار را بررســی نمــوده امــا 
، نقاشــی‌های نبــرد حمــام مهــدی  حــوزه موردبررســی پژوهشــگر

‌قلــی ‌بیــگ نمی‌باشــد.
نقاشــی‌های  بــر  خوانشــی  مقالــه ‌«  منابــع،  دوم  دســته  در 
نــام  می‌تــوان  را  مشــهد«  بیــک  قلــی  مهــدی  حمــام  دیــواری 
بــرد کــه نویســندگان آن نقاشــی‌های حمــام مذکــور را از منظــر 
موضــوع، دســته‌بندی کرده‌انــد امــا بــه فــرم پوشــاک جنــگاوران 
اشــاره‌ای  ســرهنگ  و  شــیرویه  نقاشــی  ازجملــه  نقاشــی‌ها  در 
تحــت  نیــز  مقالــه‌ای   )1397 دشــتبانی،  و  )شــیخی  نکرده‌انــد. 
دیــواره  در  کلاه  و  ســر  پوشــش  بــه  تحلیلــی  »نگاهــی  عنــوان 
نگاره‌هــای حمــام مهــدی قلــی بیــک مشــهد« بــه چــاپ رســیده 
اســت کــه نگارنــدگان موضوعــات نقاشــی را دســته‌بندی و بــر 
اســاس آن کلاه‌ها را موردبررســی قرار داده‌اند و نقاشــی شــیرویه 
دســته‌بندی  شــاهنامه  داســتان‌های  حیطــه  در  را  ســرهنگ  و 
کرده‌انــد و در میــان پوشــش ســر پیکره‌هــا تنهــا بــه فــرم کلاه 
دوره  در  کلاهــی  مشــابه  را  آن  کــه  اســت  اشاره‌شــده  شــیرویه 
 ، شــاندیز طوســیان  و  مهــر  )صبــور  می‌کننــد.  معرفــی  ایلخانــی 
1401: 165( مقالــه‌ای دیگــر بــا عنــوان »بررســی مضامیــن و نمادهــا 
در تزئینــات کاشــی‌کاری‌های حمام‌هــای قاجــار ( نمونــه مــوردی 
ســربینه حمــام چهارفصــل اراک« اســت کــه به‌عنــوان منبعــی 
پایین‌دســت می‌توانــد توضیحاتــی در مــورد ســاختار حمام‌هــا 

بــه مخاطــب بدهــد. )فرشــچی و همــکاران، 1400(
همان‌طــور کــه هویداســت تحقیق‌هــای یافــت شــده گرچــه 
اطلاعاتــی بــه همــراه دارد هیچ‌کــدام توضیــح جامعــی در مــورد 
حمــام  ســرهنگ  و  شــیرویه  نقاشــی  در  جنــگاوران  پوشــاک 
ــره‌ی  ــن در زم ــد بنابرای ــده نمی‌دهن ــه خوانن ــک ب ــی بی ــدی قل مه

نمی‌شــوند. محســوب  بالادســت  منابــع 

مبانی نظری

پوشش جنگاوران در دوره قاجار
دوره قاجــار یکــی از ادوار مهــم اســت زیــرا در ایــن دوره اتفاقــات 

مهــم سیاســی موجــب بروز تغییراتی اساســی در کشــور می‌شــود 
کــه البتــه برخــی از ایــن اتفاقــات جنبــه مثبــت و برخــی جنبه‌هــای 
منفــی‌ای بــه همــراه دارد. ایــران از منظــر پهنــه جغرافیایــی و منابــع 
طبیعــی و مــوارد دیگــر اســتراتژیک در عصــر قاجار بیشــتر از پیش 
مــورد توجــه کشــورهای اروپایــی قــرار گرفــت. ســفرهای مختلــف 
ســیاحان بــه ایــران و در مقابــل ســفرهای برخــی از پادشــاهان 
و ایرانیــان بــه فرنــگ تغییراتــی در برخــی از جلوه‌هــای سیاســی‌ 
هنــری و... ایــران را بــه همــراه داشــت، یکــی از ایــن مــوارد پوشــش 
اثــر  »از قــرن هفدهــم میــادی در  اروپائیــان  جنــگاوران اســت. 
تغییــرات بزرگــی کــه در اوضــاع اقتصــادی و اجتماعــی اروپــا روی 
و  حکومــت  ادامــه‌ی  بــرای  مســتبد  و  مقتــدر  دولت‌هــای  داد، 
ســرکوبی آثــار نظــام فئودالــی و اداره‌ حــوزه‌ی فرمانروایــی خــود، 
داشــتند.  دائمــی  و  منظــم  ارتــش  وجــود  بــه  مبرمــی  احتیــاج 
ازایــن‌رو، دولت‌هــا جوانــان شایســته را تحــت آمــوزش و نظامــات 
واحــدی تربیت‌کــرده و فنــون جنگــی را بــه آنــان می‌آموختنــد. آنــان 
لبــاس لشــکریان را نیــز به‌صــورت یکســان و یکرنــگ درآوردنــد 
و ســربازان هــر رســته را بــه اســلحه‌ی یکســان مجهــز ســاختند.
)راونــدی، 1382: 796( تــا پیــش از مــراودات قاجاریــان بــا اروپائیــان، 
لبــاس نظامیــان در دوره آقامحمدخان قاجار همچــون دوره‌های 
پیشــین بــود کــه شــامل ســرداری بلنــد، شــلوار گشــاد کــه در مــچ 
پــا جمــع می‌شــد و کلاه‌پوســتی بــه طــول بیســت‌وپنج ســانتی‌متر 
بــه همــراه ملزوماتــی چــون کمربنــدی کــه روی آن تفنــگ و کیســه 
ــی  ــمیم، 1375: 804( در دوره فتحعل ــد. )ش ــه می‌ش ــاروت آویخت ب
ــران،  ــت‌های ای ــیه و شکس ــا روس ــران ب ــای ای ــار جنگ‌ه ــاه قاج ش
ــرزا  ــانعباس می ــود. بدین‌س ــران ب ــش ای ــی ارت ــص فن ــانی از نق نش
ــن  ــا اولی ــود ت ــد نم ــز منعق ــورد جون ــرهارد ف ــا س ــه‌ای ب موافقت‌نام
گــروه از جوانــان بــه همــراه جونــز بــرای آمــوزش نظامــی بــه اروپــا 
نیــز  گــروه دوم  اعــزام شــوند.)مهرمند و خــدری‌زاده، 1397: 114( 
ــای  ــه جنگ‌ه ــدازآن در ادام ــدند. بع ــزام ش ــی اع ــدت کم ــس از م پ
ایــران و روســیه در ســال 1807.م چهــار افســر نظامــی فرانســوی 
بــه ایــران اعــزام شــدند و ســربازانی را در تهــران و تبریــز و اصفهــان 
تربیــت کردنــد )راونــدی، 1382: 815(.در ادامــه تغییر لباس نظامی 
صــورت گرفــت و بدیــن منظــور »در خــوی بــه امــر نایب‌الســلطنه 
بنــای کارگاه ســاخت پارچــه ماهــوت نهادنــد تــا بــه تولیــد ماهــوت 
محصــول  ایــن  تولیــد  بــرای  ماهــری  اســتادان  و  کننــد  اقــدام 
تــاش زیــادی کردنــد امــا موفــق نشــدند کــه پارچــه‌ی ماهوتبــه 
ســبک فرنگــی تولیــد کننــد« )دنبلــی، 1383: 16(. همــراه بــا ایــن 
ــام  ــردم ع ــات م ــری از تعصب ــرای جلوگی ــز ب ــرزا نی ــاس می ــه عب برنام
خــود نیــز در تمرینــات روزانــه، لباســی چــون دیگــر ســربازان بــر 
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در  نظامیــان  لبــاس  فــرم   )1380:452 )ســایکس،  می‌کــرد.  تــن 
اینــدوره شــامل جامــگان و پوشــش ســر می‌شــد. »پیاده‌نظــام 
ماهــوت آبــی یــا قرمــز انگلیســی و لبــاس توپ‌چــی ماهــوت آبــی 
انتخــاب شــد. نــوار لبــاس ســربازان و صاحب‌منصبــان بــه ترتیــب 
صاحب‌منصبــان  به‌عــاوه  بــود.  طلایــی  یــا  نقــره‌ای‌  و  پشــمی 
ماننــد نظامیــان انگلیســی، اشــارپ ابریشــمی قرمــز رنگــی بــر تــن 
 ســفید و گشــاد و کلاهــی به‌رســم 

ً
می‌کردنــد. شــلوارها عمومــا

معمــول مملکــت از پوســت بــره بــر ســر می‌گذاشــتند« )بونــه، 
نظامــی  لبــاس  طــرح  از  برگرفتــه  مذکــور  پوشــش   )105  :1348
فرانســوی بــود کــه بــا اصــول لبــاس ایرانــی دوره مزبــور ترکیــب 

گشــته بــود. )تصویــر 1(

. )مهرمند و خدری‌زاده، 1397:  )تصویر 1( لباس نظامیان عهد فتحعلیشاه قاجار
)118

Figure 1. Military uniforms from the era of Fath‌Ali Shah Qajar. 
(Mehrmand and Khedrizadeh, 2018:118)

در دوره محمدشــاه نظامیــان نیم‌تنــه‌ای بــدون دامــن بــا شــلوار 
پای‌افــزار  می‌کردنــد.  تــن  بــر  می‌رســید  پــا  قــوزک  تــا  کــه  تنگــی 
بــا  آبــی  نیزنیم‌تنــه‌ای  توپچی‌هــا  اســت.  بــوده  چرمــی  پوتینــی 
ــا  ــی ی ــان آب ــان کت ــلوار آن ــیدند. ش ــرخ‌رنگ می‌پوش ــت س سردس
ــرخ  ــا س ــیاه ی ــره س ــت ب ــس پوس ــی از جن ــود. کلاه ــفیدرنگ ب س
ــران دوره  ــاس افس ــتند. لب ــر می‌گذاش ــر س ــز ب ــای بلندنی ــا موه ب
ــا  ــتو ب ــه داش ــف دکم ــه ردی ــینه س ــه روی س ــی ک ــامل کت مزبورش
رنــگ  بــه  نــواردوزی  سردســت‌های  و  یقــه  طلایــی،  یراق‌هــای 
داشــتند.  نیــز  سردوشــی  کت‌هــا  می‌شــد.  مزیــن  طلایــی 

)129  :1397 خــدری‌زاده،  و  )مهرمنــد 
دوره ناصــری را می‌تــوان بــه دوره قبــل از ســفر بــه فرنــگ و 

ــود. ــیم نم ــور تقس ــارج از کش ــه خ ــفر ب ــد از س بع

در دوره اول کلاه ملــی ایرانــی بــر ســر می‌گذاشــتند. جامــگان 
و  بلنــد  آســتین‌های  و  چیــن‌دار  باکمــر  ســاده  بالا‌تنــه‌ای  آنــان 
گشــاد بــود؛ کهلبــه آســتین نــواردوزی می‌شــده اســت. شــلوار 
نظامیــان راســته بــوده کــه بــا کفش‌هــای چرمــی بــا پنجــه گــرد 
ناصرالدین‌شــاه،  حاکمیــت  دوم  دوره  می‌کردنــددر  اســتفاده 
لبــاس  مجــذوب  قفقــاز  و  روســیه  از  گذشــتن  هنــگام  در  وی 
آنــان شــد )مهرمنــد و خــدری‌زاده، 1397: 120(پوشــاک  ســربازان 
نظامیــان طــرح لباســی اقتباس‌شــده از لبــاس قزاق‌هــای روســی 
بــوده اســت. رنــگ کــت ســرخ و ســفید یــا ســیاه بــه همــراه یــراق‌ و 
سردوشــی بــود. کلاه‌پوســتینیز بــر ســر می‌کردنــد. آنچــه لبــاس را 
تکمیــل می‌کــرد کمربنــدی بــا گل‌میــخ بــوده اســت.)تصویر 2(

)تصویر 2( لباس نظامیان دوره ناصری )مهرمند و خدری‌زاده، 1397: 123(
Figure 2. Military uniforms from the Naseri period. Source: (Mehr-

mand and Khedrizadeh, 2018: 123)

ســبز  رنــگ  بالاتنه‌ایبــه  جامــان  مظفرالدین‌شــاه  دوره  در 
ــش  ــوار بنف ــا ن ــه ب ــود ک ــی ب ــلوارهای نارنج ــا ش ــی ب ــه آب ــل ب متمای
فــرم  نیــز  یــراق‌دوزی  و  بــزرگ  سردوشــی‌های  می‌شــد.  تزئیــن 

می‌کــرد. تکمیــل  تشــریفات  منظــر  از  را  لبــاس 
ســبک  بــه  نیم‌تنــه‌ای  نظامیــان  شــاه  محمدعلــی  دوره  در 
قزاقی‌هــا بــر تــن می‌کردند،یقــه آن از نــوع برگــردان بــود. تزئیناتــی 
داشــته  بصــری،  زیبایــی  جهــت  در  نیــز  یقــه  و  سرآســتین  در 

اســت. کلاه‌پوســتی‌ای نیــز بــر ســر می‌گذاشــتند.
قزاق‌هــا  مشــابه  نظامیــان  احمدشــاه  حکومــت  دوره  در 
لبــاس نبــرد بــر تــن می‌کردنــد و گــروه پلیــس جنــوب، مشــابه 
لبــاس افســران انگلیســی‌ لبــاس نبــرد می‌پوشــیدند. کلاه آنــان 
نیــز نشــان شــیر و خورشــید داشــت. )مهرمنــد و خــدری‌زاده، 
1397: ‌129 131( تغییــرات وجــود داشــته در جدولــی تنظیم‌شــده 

اســت. )جــدول 1(

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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)جدول 1( لباس جنگاوران دوره قاجار بعد از فتحعلی شاه قاجار )مهرمند و خدری‌زاده، 1397: ‌129 131(
Table 1. Warrior costumes of the Qajar era after Fath‌Ali Shah Qajar. (Mehrmand and Khedrizadeh, 2018:129–131)

اجزاء لباسطرح لباسپادشاه

‌سرداری -کلاه‌پوستی‌ شلوار به نسبت گشاد‌ کمربند پهنایرانیآغامحمدخان

کت ماهوتی‌ شلوار گشاد در مچ پا جمع شده‌ کلاه‌پوستیفرانسوی‌انگلیسیفتحعلی شاه

نیم‌تنه بدون دامن‌شلوار تنگ تا قوزک پا‌ پوتین چرمیانگلیس‌ روسیمحمدشاه
لباس توپچی‌ها: یک‌شکل، نیم‌تنه آبی با سردست سرخ‌رنگ، شلوار کتان آبی یا سفید، کلاه از پوست 

بره سیاه یا سرخ با موهای بلند.
لباس افسران: روی سینه سه ردیف دکمه با یراق‌های طلایی، یقه و سردست‌ها نیز نواری طلایی و با 

سردوشی.

دوره اول سلطنت 
ناصرالدین‌شاه

کلاه ملی ایرانی‌ بالا‌تنه ساده‌ کمر چین‌دار‌آستین‌های بلند و گشاد‌ لبه آستین نواردوزی شده‌ شلوار ایرانی‌اتریشی
راسته - کفش‌های چرمی با پنجه گرد‌ اقتباس ملیله‌دوزی و مفتول دوزی از اتریش‌ دکمه وارداتی شیر و 

خورشید از انگلیس.

دوره دوم سلطنت 
ناصرالدین‌شاه

روسی‌ فرانسوی‌ 
انگلیسی‌سوئدی

اقتباس از لباس قزاق‌های روسی‌ جامه‌های سرخ و سفید یا سیاه -کلاه‌پوستی‌یراق و سردوشی‌ کمربند 
با گل‌میخ

بالاتنه به رنگ سبز متمایل به آبی‌ شلوارهای نارنجی مزین به نوار بنفش‌ سردوشی‌های بزرگ و روسیمظفرالدین شاه
یراق‌دوزی

نیم‌تنه قزاقی -یقه‌برگردان‌ تزئینات سرآستین و یقه‌ شلوار‌ کلاه‌پوستیروسیمحمدعلی شاه

نظامیان مشابه قزاق‌ها و پلیس جنوب مشابه لباس افسران انگلیسی‌ها‌ کلاه با نشان شیر و خورشیدایرانی‌روسی‌ انگلیسیاحمدشاه

ــان  ــاس نظامی ــر در لب ــد تغیی ــده رون ــب ذکرش ــه مطال ــه ب ــا توج ب
ــه  ــاس آنک ــر اس ــاط دارد و ب ــاه ارتب ــت پادش ــوع حاکمی ــا ن ــار ب قاج
در هــر دوره حاکــم وقــت بــا کــدام کشــور مــراودات بیشــتری 
داشــته، لبــاس نظامیــان ایرانــی نیــز تحــت تأثیــر لبــاس نظامیان 

ــت. ــه اس ــب قرارگرفت ــا دول مخاط ــت ی دول
ــیرویه و  ــی ش ــان در نقاش ــاس نظامی ــی لب ــه بررس ــه ب در ادام
ســرهنگ حمــام مهــدی قلــی بیــک پرداختــه می‌شــود امــا قبــل 
داده  ارائــه  مزبــور  حمــام  مــورد  در  مختصــری  توضیحــات  آن  از 

می‌شــود.

سربینه حمام مهدی قلی بیک
حمــام مهــدی قلــی بیــک در جــوار حــرم امــام رضــا )ع( یکــی از 
ــه  ــه دوران صفوی ــت آن ب ــه قدم ــت ک ــران اس ــی ای ــای تاریخ بناه

)3 )تصویــر  می‌رســد. 
آخورباشــی1  میــر  ســمت  در  بیــک  قلــی  مهــدی  آن  بانــی 
شــاه‌عباس اول در ســال 1027 هجــری قمــری حمــام را ســاخته 
آبــاد،  مالــک  دشــتبانی  و  است.)شــیخی  نمــوده  وقــف  را  آن  و 

1397: 40( بنــای مذکــور »در تاریــخ 1367/2/5 بــه شــماره ثبــت 
گرفــت«  قــرار  کشــور  تاریخــی  بناهــای  فهرســت‌  در   1374
)همــان( ایــن حمــام لایه‌هــای نقاشــی متنوعــی از ادوار مختلــف 
ــن  ــوی و جدید‌تری ــر صف ــه عص ــق ب ــه متعل ــن لای دارد. قدیمی‌تری
آن مربــوط بــه دوره قاجــار اســت. )صبوریــان مهــر و طوســیان 

)160  :1401  ، شــاندیز
بــرای ورود بــه حمــام از هشــتی‌ای کوچــک بایــد عبــور کــرد و 
ــد.  ــن وارد ش ــا رخت‌ک ــربینه ی ــه س ــه ب ــج پل ــردن پن ــی ک ــس از ط پ
اســت  چهارضلعــی  بیــک  قلــی  مهــدی  حمــام  ســربینه  پــان 
را  ســربینه  بــالای  گنبــد  کــه  دارد  قــرار  ســتون  هشــت  آن  در  و 
ســه  حمــام  ایــن  دارد.  قــرار  حوضــی  وســط  در  نگه‌داشــته‌اند. 
نــام شاه‌نشــین  بــه  بــرای تعویــض لبــاس و یــک صفّــه  صفّــه 
ویــژه بــزرگان دارد.)همــان: ‌41 43( ســربینه‌ حمام‌هــا کارکــردی 
اجتماعــی نیــز داشــته‌اند و محلــی بــرای گفتگــو و نوشــیدن چــای 

بوده‌اند.)بلــوک باشــی، 1374: 314( نیــز  اســتحمام  از  پــس 
بــا  نقاشــی‌هایی  ســربینه2  گنبــد  داخلــی  بخــش  در 
 ... و  عامیانــه  عاشــقانه‌زندگی   ‌ ادبــی  اســطوره‌ای‌  مضامیــن: 

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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)43  :1397 دشــتبانی‌ملک‌آبادی،  و  )شــیخی  دارد.  وجــود 
نقاشــی‌های ســربینه نمــودی از نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای اســت. 
»نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای را می‌تــوان هنــری شــکل‌گرفته توســط 
نقاشــانی بی‌ریــا و پــاک‌دل توصیــف کــرد کــه فــارغ از ســبک‌ها 
آن‌هــا  دغدغــه  مهم‌تریــن  گوناگــون،  هنــری  گرایش‌هــای  و 
بیــرون کشــیدن آرمان‌هــا و اســطوره‌های مردمــی از دل تاریــخ و 
بازســازی آن‌هــا در قالــب تابلوهــای نقاشــی بوده اســت.« )چلیپا 
بــه  قهوه‌خانــه‌ای  نقاشــی  اصلــی  و همــکاران، 1390: 72(ریشــه 
زمــان  در  نــو  جلفــای  ارامنــه  نقاشــی  تأثیــرات  و  صفویــه  دوره 
شــاه‌عباس بــر هنــر ایــران برمی‌گــردد. بــا شــکل‌گیری ارتباطــات، 
هنــر نیــز وارد عرصــه‌ای نــو در عصــر شــاه‌عباس شــد، ســبک 
شــیوه‌های  کنــار  در  اروپائــی  واقع‌گرایــی  بــا  نقاشــی  از  نوینــی 
ســنتی نگارگــری بــه وجــود آمــد به‌طوری‌کــه رابطــه بیــن پیکــره بــا 
ــای  ــود ج ــداول ب ــری مت ــن در نگارگ ــه پیش‌ازای ــی ک ــای زندگ فض
بــر خــود پیکــره داد و بدین‌ســان نگارگــری  بــه تأکیــد  را  خــود 
شــد.  تبدیــل  مســتقل  و  ورقــی  تــک  نگاره‌هــای  بــه  مجالــس 
ورقــی،  تــک  نقاشــی‌های  »گســترش  بــا  و   )48  :1389، )جیمــز
و  زمیــن‌دار  طبقــات  اعضــای  و  تاجیــک  و  قزلبــاش  اشــراف 
ســرمایه‌دار بــه گــردآوری آن‌هــا پرداختنــد« )صفــا کیــش، 1390: 
269(؛ وبدیــن ترتیــب نقاشــی از داخــل کتاب‌هــا و کتابخانه‌هــا 

خــارج و وارد زندگــی روزمــره و محــل زندگــی گردیــد.

)تصویر 3( نمایی از سربینه حمام مهدی قلی بیک)نگارندگان(
Figure 3. View of the Sarbineh (dressing room) of Mehdi Qoli Beyk 

Bathhouse. (Authors)

توصیف نقاشی شیرویه و سرهنگ
در ســقف، بــه دور روزنــه گنبــدی در صفــه شــرقی ســربینه حمــام 
مهــدی قلــی بیــک تصویــری از چهــار پیکــر حلقــه بســته اســت. 

ــا  ــتان پیکره‌ه ــرکات دس ــه‌ای ح ــام به‌گون ــارت تم ــا مه ــد ب هنرمن
را ترســیم کــرده کــه گویــی شــعاعی از دایــره را بافاصلــه‌ای از روزنــه 
دوار ســقف طراحــی نمــوده اســت. نــام شــخصیت‌های داســتان 
کنــار  نوشــته‌های  بنابــر  می‌شــود؛  دیــده  پیکره‌هــا  کنــار  در 
ــام  ــر ن ــمت دیگ ــام شــیرویه و س ــا ن ــمت تنه ــه یــک س ــر ک تصاوی
شــیرویه را در کنــار نــام ســرهنگ نوشــته اســت،چنین هویــدا 
می‌شــود کــه تصویــر مزبــور نــگاره‌ای تــک ســاحتی نیســت و دو 
را نمایــش  از داســتان شــیرویه و ســرهنگ  ســاحت مختلــف 

می‌دهــد.
ــمت دوپیکــره ســوار بــر دو اســب هســتند یکــی  در یــک س
جــوان اســت و بــدون محاســن دیــده می‌شــود. در یــک دســت 
بــر  جنــگاور  جــوان  دارد.  ســپری  دیگــر  دســت  در  و  شمشــیر 
روی اســبی اخرایــی نشســته اســت. بــا توجــه بــه نــام مکتــوب 
ــل  ــد. در مقاب ــیرویه می‌باش ــره ش ــن پیک ــار آن، ای ــیرویه در کن ش
ــن  ــود. ای ــده می‌ش ــوه‌ای دی ــب قه ــر اس ــوار ب ــر س ــارزی دیگ او مب
پیکــره کــه دارای ســبیل‌هایی بلنــد اســت در یــک دســت ســپر 

و در دســت دیگــری گــرز دارد.
در ســمت مقابــل نیــز دو ســوار در حــال رزم هســتند. پیکــره 
اســبی  بــر  ســوار  پیشــین  قســمت  چهــره  همــان  بــا  شــیرویه 
ســپید خالــدار نشــته اســت و در یــک دســت ســپر و در دســتی 
دیگــر شمشــیری دارد. پیکــر در حــال نبــرد بــا شــیرویه ســوار بــر 
پیــل اســت. چهــره پیکــره مذکــور بــا محاســن طراحی‌شــده‌اندکه 
در  او  اســت.  داســتان  ســرهنگ  او،  کنــار  نوشــته  بــه  توجــه  بــا 
دســتی ســپر و در دســت دیگــر گــرزی دارد. در اطــراف هــر دو 

می‌باشــند. نمایــان  بوته‌هایــی  و  ساحتدســته‌گل 

توصیف پوشش نبرد در نقاشی شیرویه و سرهنگ
ســر  پوشــش  اخرایــی:  اســب  بــر  ســوار  شــیرویه  پیکــره 
دارای  گردن‌پــوش  اســت.  گردن‌پــوش  بــا  کلاه‌خــودی 
حلقه‌هــای متصل‌به‌هــم فلــزی در دور کلاه می‌باشــد کــه بــرای 
دور  بــه   ،)150  :1380  ، )ســودآور اســت  بــوده  گــردن  محافظــت 
کلاه‌خــود بــر بــالای پیشــانی نــوار قرمــزی بســته کــه دنبالــه بلنــد 
روی  می‌باشــد.  دوزی  ریشــه  نــوار  پاییــن  می‌شــود.  دیــده  آن 
نــوار پیشــانی فرمــی شــبیه گل قــرار دارد. جامگانــش خفتانــی 
ــرف  ــر می‌باشــد. دو ط ــط کم ــر از خ ــه پایین‌ت ــت ک ــا یقه‌هف راه‌راه ب
لباســنیز بــا ســه تســمه بسته‌شــده اســت. قــد آســتین خفنــان 
ــر  ــز در کم ــن نی ــدی په ــود. کمربن ــده می‌ش ــت دی ــاعد دس ــا س ت
دارد کــه در جلــو از پهنــای آن کــم شــده و بــه ســکگی دایــره‌وار 
ختــم شــده اســت. در زیــر خفنــان پیراهنــی بــر تــن دارد و روی 

ــردوس  ــی ف ــوزش عال ــه آم ــی مؤسس ــه علم فصلنام
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دســت ســاعد بنــدی بســته اســت. ایــن پوشــش همان‌طــور 
کــه از نامــش مشــخص اســت، محافــظ دســتان بــوده و ترکیبــی 
از چنــد قطعــه آهنیــن می‌باشــد، در ابتــدا فرمــی حَلقــوی پهــن 
به‌عنــوان مچ‌بنــد بــه دور مــچ دســت قرارگرفتــه و بعــد قطعــه‌ای 
مســتطیلی بــه پهنــای زیردســت از طــول مــچ تــا آرنــج کــه یکســر 
ــر آن  ــرف دیگ ــه و ط ــت قرارگرفت ــل و زیردس ــد متص ــه مچ‌بن آن ب
فرمــی منحنــی دارد. ایــن قطعــه بلنــد به‌وســیله بنــد روی دســت 
محکــم می‌شــود. شــلوار کوتــاه پــای او نیــز خطوطــی عمــودی 
دارد. زائــده‌ای مثلــث وار نیــز بــر روی شــلوار از بــالای زانوبرگشــته 
اســت. خطــوط عمــودی شــلوار نشــانی از نوعــی دوخــت مــوازی 
دارنــد کــه بــه نــام آجیــده دوزی معــروف اســت. در ایــن دوخــت 
بیــن رویــه و آســتر لایــه‌ای پنبــه قــرار می‌گیــرد و بعــد رویــه بــه 
آســتری دوختــه می‌شــود. ایــن نــوع ســاختار در پوششــی بــه نــام 
کژاغنــد مربــوط بــه دوره صفــوی نیــز وجود داشــته اســت. کژاغند 
زیــر زره و بــرای جلوگیــری از ضربــات شمشــیر اســتفاده می‌شــده 
و بــه همیــن منظــور بیــن آســتر و پارچــه اصلــی ریزه‌هــای ابریشــم 
ــلوار  ــاف ش ــن اوص ــا ای ، 1379: 88 ( ب ــاز ــد. )چیت‌س ــرار می‌دادن ق
کوتــاه یــک پوشــش جنگــی اســت و در مقابــل ضربــات دشــمن 
مقــاوم می‌باشــد. ایــن پوشــش می‌توانــد همــان ران‌پــا باشــد 
پوشــیده  شــلوار  روی  کــه  بــود  ساق‌پوشــی  دو  »هماننــد  کــه 
می‌شــد و در قســمت پشــت بــدن بــه کمــر متصــل می‌گردیــد و 
ابــزار جنگــی را بــه کمربنــد آویــزان می‌کردنــد.« )غیبــی، 1387: 173( 
(. لازم بــه ذکــر اســت کــه در منابــع مربــوط بــه عصــر صفــوی آمــده 
، در ســال 913 ق تن‌پــوش  »شــاه اســماعیل در نبــرد دیاربکــر
 :1383 دیبــا،  )ســودآور  اســت«  می‌کــرده  تــن  بــر  دوزی  آجیــده 
همچــون  نیــز  شــیرویه  خفنــان  دارد  احتمــال  بنابرایــن  197(؛ 
شــلوار کوتــاه او مقــاوم در برابــر ضربــات بــوده و از نــوع تن‌پــوش 

ــت. ــماعیل اس ــاه اس ــده دوزی ش آجی
دارد.  زانوبه‌پــای  فــرم  بــا  مطابــق  گــرد  زانوبنــدی  شــیرویه 
در  و  اســت  دایــره  شــعاع  خطــوط  بــه  نقــوش  زانوبنــد  روی 
ــاق  ــنه‌دار س ــه‌ای پاش ــزار او چکم ــز دارد. پای‌اف ــی تی مرکززائدهای

)4 )تصویــر  زانومی‌باشــد.  زیــر  تــا  بلنــد 

)تصویر4( پوشش شیرویه سوار بر اسب اخرایی )نگارندگان(
Figure 4. Costume of Shirooye mounted on a reddish horse. (Authors)

ــودی  ــر کلاه‌خ ــش س ــر اســب قهــوه‌ای: پوش پیکــره ســوار ب
ــپ  ــن چ ــی در طرفی ــگ آب ــه رن ــه ب ــت و دو جق ــوش اس ــا گردن‌پ ب
اخرایــی  زرد  نــواری  کلاه‌خــود  دور  بــه  دارد.  قــرار  آن  راســت  و 
بسته‌شــده اســت کــه دنباله‌هــای بلنــد آن منتهــی بــه ریشــه 
دوزی می‌باشــد. جامــگان وی همچــون پیکــره پیشــین خفتانــی 
بــا یقه‌هفــت کــه بندینک‌هایــی دو طــرف لبــاس را بــه هــم وصــل 
کــرده اســت. آســتین خفنــان تــا آرنــج ترســیم شــده و مشــخص 
اســت کــه پیراهنــی آســتین‌بلند و چســبان زیرخفنــان پوشــیده 
اســت. خطــوط مــوازی بــه همــان شــکل خفنــان شــیرویه دیــده 
مشــابه  چکمــه  و  کمربنــد  و  زانوبنــد  بنــد،  ســاعد  می‌شــود. 
شــیرویه اســت. آنچــه در ایــن پیکــره خودنمایــی می‌کنــد فــرم 
ــد  ــیرویه راه‌راهمی‌باش ــلوار ش ــبیه ش ــه ش ــه گرچ ــت ک ــلوار اس ش
اســت  شــیرویه  شــلوار  رنــگ  از  متفــاوت  آن  رنــگ  چــون  امــا 
ــلوار  ــر روی ش ــره ب ــر دوپیک ــه ه ــرد ک ــت ک ــن برداش ــوان چنی می‌ت

ــر5( ــا دارند.)تصوی ــه پ ــو ب ــا زان ــاه ت ــی کوت ــن پوشش زیری

فصلنامــه علمــی مؤسســه آمــوزش عالــی فــردوس 
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)تصویر5( پوشش پیکره سوار بر اسب قهوه‌ای )نگارندگان(
Figure 5. Costume of afigure mounted on a brown horse. (Authors)

:  پوشــش  پیکــره شــیرویه ســوار اســب ســفید خــال‌دار
کلاه‌خــود  دور  نــواری  اســت.  گردن‌پــوش  بــا  کلاه‌خــودی  ســر 
دیــده می‌شــود و در مرکــز آن گلــی قــرار دارد.جامــگان او خفتانــی 
پهــن  باتســمه‌های  آن  جلــوی  می‌باشــد،  طلایــی  زرد  رنــگ  بــه 
را  گــردن  دور  کــه  ایســتاده  آن  یقــه  اســت.  بسته‌شــده  کوتــاه 
ــتین زره  ــر وآس ــط کم ــا خ  ت

ً
ــرا ــان ظاه ــد خفن ــاند. ق ــاً می‌پوش کام

تــا آرنــج دیــده می‌شــود.این زره بــر روی لباســی آســتین‌بلندی 
آبــی پوشــیده شــده اســت. شــلوار چســبان قرمــزی  بــه رنــگ 
به‌پــای شــیرویه نمایــان می‌باشــد کــه روی آن شــلوارکی کوتــاه 
بــه پــا قــرار دارد. خطــوط عمــودی روی شــلوارک یــادآور ران‌پــای 
ایــن  ران‌پــای  کــه  تفــاوت  ایــن  بــا  اســت  پیشــین  پیکره‌هــای 
تصویــر کمــی کوتاه‌تــر از ران‌پایدوپیکــره پیشــین و بــدون زائــده 
مثلثــی می‌باشــد. زانوبنــد نیــز به‌عنــوان یــک پوشــش جنگــی 
بــر روی زانــوی شــیرویه دیــده می‌شــود. زانوبنــد همــان فــرم و 
نقــش زانوبندهــای پیشــین را دارد.پای‌افــزار شــیرویه چکمــه‌ای 

ســاق‌بلند پاشــنه‌دار بــه رنــگ مشــکی اســت. )تصویــر6(

)تصویر6( پوشش شیرویه سوار بر اسب سفید. )نگارندگان(
Figure 6. Costume of Shirooye mounted on a white horse. (Authors)

پوشــش ســرهنگ: پوشــش ســر ســرهنگ کلاه‌خــودی بــا 
گردن‌‌پــوش اســت دور کلاه‌خــود نــواری قرمــز بــا دنبالــه آویــزان 
بسته‌شــده کــه دنباله‌هــا حالــت تــاب‌داده هســتند کــه بعــد 
دنبالــه  تــاب  گــره  از  بعــد  و  گره‌خــورده  یک‌فاصلــه  گرفتــن  از 
بازشــده اســت. دو فــرم جقــه ‌ماننــد در بــالای کلاه‌خــود دیــده 
ــتینی  ــت و آس ــا یقه‌هف ــام ب ــان نقره‌ف ــگان او خفن ــود. جام می‌ش
ــز  ــد نی ــاعد بن ــن دارد. س ــر ت ــی ب ــر آن لباس ــت. در زی ــاعد اس ــا س ت
کمــر  خــط  از  پایین‌تــر  زره  قــد  دارد.  پیشــین  پیکره‌هــای  چــون 
جنگــی  پوششــی  چهارآینــه  دارد.  چهارآینــه  آن  روی  اســت. 
ــتبر  ــت و س ــای کلف ــه ورق‌ه ــج تک ــا پن ــه ی ــار تک ــه »از چه ــت ک اس
فــولادی تشــکیل می‌شــد کــه هــر تکــه بــه شــکل مســتطیل در 
ــای  ــیله‌ی بنده ــت و به‌وس ــرار می‌گرف ــا ق ــت و پهلوه ــو و پش جل
چرمــی و ســگک بــه یکدیگــر بســته می‌شــد و دورتــادور بالاتنــه 
را حفــظ می‌کــرد و معمــولاً بــر روی زره پوشــیده می‌شــد. بــر روی 
چهــار آینــه خطوطــی زرکوبــی شــده بــود کــه محتوایــی شــعارگونه 
و دعــا را داشــت« )غیبــی، 1387: 423(. بــر کمــر نیــز کمربنــدی 
بسته‌شــده اســت کــه روی آن دوایــری دیــده می‌شــود و در جلــو 
بــه دو حلقــه بــزرگ ختــم می‌گردد.بــر روی پــای ســرهنگ زانوبنــد 
پــا  بــه  چســبان  شــلواری  ســرهنگ  نمی‌شــود.  دیــده  وران‌پــا 
دارد. پای‌افــزار او نیــز چمکــه ســاق‌بلند اســت. )تصویــر7( ابــزار 

ــت. ــپر اس ــرز و س ــرهنگ گ ــی س جنگ
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)تصویر7( پوشش سرهنگ )نگارندگان(
Figure 7. Costume of the Colonel. (Authors)

بــر اســاس آنچــه ذکــر شــد پوشــش نبــرد طراحی‌شــده درســربینه 
حمــام مهــدی قلــی بیــک در ســه دســته پوشــش ســر‌ جامــگان 
بــا  ســرکلاه‌خود  پوشــش  کــرد.  بررســی  می‌تــوان  پای‌افــزار  و 

و  بنــد  ســاعد  چهارآینــه،  خفنــان،  جامــگان  و  گردن‌پــوش 
بلنداســت. ســاق‌  چکمــه  نیــز  پای‌افــزار  و  زانو‌بنــد 

ــل  ــک فی ــبان و ی ــامل اس ــگاوران ش ــل جن ــای حام مرکب‌ه
خطــوط  کــه  دارنــد  مســتطیلی  بالاپوشــی  اســبان  می‌شــود. 
نیــز  مســتطیل  دورتــادور  می‌شــود.  دیــده  آن  روی  مــوازی 
دوزی  آجیــده  یــادآور  دوبــاره  مــوازی  خطــوط  دارد.  حاشــیه‌ای 
خفنــان و ران‌پــا اســت؛ بنابرایــن بالاپــوش روی مرکب‌هــا نیــز 
ــگ  ــزار جن ــر 6 و 7( اب ــه تصوی ــگ ب ــد. )ن ــد باش ــه می‌توان ضدضرب
، شمشــیر و  نیــز همان‌طــور کــه پیش‌تــر ذکــر شــد شــامل: ســپر
گــرز اســت کــه ســاح شــیرویه شمشــیر و ســاح رقیبانــش گــرز 

. شــد می‌با

بحث و تحلیل یافته‌ها
تصویــر نبــرد شــیرویه و ســرهنگ در ســربینه حمــام مهــدی قلــی 
ــدام  ــه هرک ــت ک ــرد اس ــش نب ــا پوش ــر ب ــار پیک ــامل چه ــک ش بی
پــا دارنــد. جامــگان  بــه  پوشــش ســر و جامــگان و پای‌افــزاری 
پیکره‌هــا شــامل خفنــان و ران‌پــا می‌شــود. متعلقــات جامــگان 
نیــز زانوبنــد و ســاعد بنــد می‌باشــد. بــرای تفکیــک بهتــر جدولــی 
اســت. تنظیم‌شــده  و  طراحــی  پیکره‌هــا  پوشــش  اجــزای  از 

)جــدول 2(

)جدول 2( پوشش نبرد در نقاشی شیرویه و سرهنگ )نگارندگان(
Table 2. Battle attire in the painting of Shirooye and the Colonel. (Authors)

شیرویه سوار بر اسب سرهنگ سوار بر فیل
خالدار

جنگاور سوار بر اسب 
قهوه‌ای

شیرویه سوار بر اسب 
طرح خطینام پوششاخرایی

کلاه‌خود

خفنان
شماره 1

خفنان‌‌‌
شماره 2
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ران‌پا

چهار آینه‌‌‌‌

ساعد بند

زانوبند

چکمه

کــه  اســت  مشــهود  چنیــن  جــدول  داخــل  مــوارد  اســاس  بــر 
همــه  ســر  بــر  ســرهنگ  و  شــیرویه  نقاشــی  در  ســر  پوشــش 
نبــرد  جامــگان  و  اســت  گردن‌پــوش  بــا  کلاه‌خــود  پیکره‌هــا 
می‌باشــد  زانوبنــد  بنــد،  ســاعد  ران‌پــا،  خفنــان،  نیزشــامل: 
کــه تنهــا بــر تــن ســه پیکــره طراحی‌شــده اســت و امــا پیکــره 
ــار  ــر چه ــزار ه ــدرا دارد. پای‌اف ــاعد بن ــان و س ــا خفن ــرهنگ تنه س
پیکــره نیــز چــک مهمی‌باشــد کــه در میــان تمــام پیکره‌هــا فرمــی 
مشــترک دارد. ســرهنگ عــاوه بــر ایــن مــوارد چهارآینــه را نیــز بــر 
تــن کــرده اســت.همچنین طــرح خفنــان بــر تــن شــیرویه در نبــرد 
ــر دارد. ــره دیگ ــه پیک ــان س ــا خفن ــاوت ب ــی متف ــرهنگ مدل ــا س ب
و  شــیرویه  نقاشــی  شــد،  اشــاره  پیش‌تــر  کــه  همان‌طــور 
ســرهنگ مربــوط بــه دوره قاجــار اســت امــا بــا توصیفاتــی کــه 
کــه  از پوشــش پیکره‌هــای نقاشــی مزبــور ذکرشــد و مطالبــی 
آورده شــد،  در راســتای پوشــاک نظامیــان در عصــر قاجاریــان 
قاجــار  نظامیــان  پوشــاک  بــا  پیکره‌هــا  نبــرد  پوشــش  تفــاوت 
مهــدی  حمــام  ســربینه  نقاشــی  کــه  آن‌طــور  اســت.  مشــهود 
تصویــر  بــه  را  دوره‌ای  نقــاش  می‌دهــد،  نشــان  بیــگ  قلــی 
ــرد  ــی، س ــاح جنگ ــوده و س ــن ب ــه نبرد،تن‌به‌ت ــت ک ــیده اس کش
کــه  گــرز اســت؛ ایــن در حالــی می‌باشــد  همچــون شمشــیر و 

در عصــر قاجــار توپ‌خانه‌هــا شــکل‌گرفته و بــاروت و اســلحه 
می‌رفتــه  کار  بــه  نبــرد  جبهه‌هــای  در  دشــمن  بــا  مقابلــه  بــرای 
اســت. شــروع اســتفاده از ســاح گــرم گرچــه بــه دوره صفویــه 
ــب 6000  ــان طهماس ــانداری، در زم ــزارش »دالس ــد،بنابر گ می‌رس
ســوار و قورچــی وجــود داشــت کــه آنــان را قزلبــاش می‌نامیدنــد. 
نیــز  گــرم  اســلحه  دارای  شمشــیر  و  کمــان  بــر  عــاوه  آن‌هــا 
ــه  ــز ب ــه نی ــیس توپخان ، 1364: 34(. تأس ــر ــد« )شوستروالس بودن
ایــران می‌رســد. )همــان( بــه دربــار  زمــان فــرار بایزیــد عثمانــی 
ســاح  و  نبردتن‌به‌تــن  هنــوز  صفویــان  دوران  در  بنابرایــن 
سردمورداســتفاده طبقــه جنــگاور بــوده اســت.از طرفــی برخــی از 
اجــزای پوشــش جنــگاوران چــون نــوع خفنــان کــه آجیــده دوزی 
پوشــاک  بــه  مربــوط  کــه  هســتند  مــواردی  آینــه  چهــار  و  بــوده 
را  صفــوی  دوره  هنرمنــد  بنابرایــن  می‌باشــند؛  صفویــه  نبــرد 
بــرای ترســیم نــوع پوشــاک و ابــزار نبــرد )شمشــیر و کمــان دوره 
ــای  ــه کلاه‌خوده ــت. در دوره صفوی ــرده اس ــش ک ــوی( گزین صف
زره‌هایــی  همــراه  بــه  بــود  نیــز  گوش‌پــوش  دارای  کــه  فلــزی 
بافته‌هــای  یــا  و  چرمــی  یــا  فلــزی  ران‌پا‌هــای  و  بنــد  ســاعد  بــا 
متراکــم ســاقه‌های گیاهــی نیــز مورداســتفاده قــرار می‌گرفــت. 
ــای  ــود دارای زنجیر‌ه ــر کلاه‌خ ــوع دیگ ، 1393: 599( ن ــاز )چیت‌س
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، 1380: 150( عــاوه بــر ایــن، همان‌طــور  یکپارچــه بــود. )ســودآور
کــه پیش‌تــر ذکــر شــد داســتان شــیرویه نامــدار ریشــه در دوران 
شــکل‌گیری  تاریــخ  هنرمنــد  اســاس  ایــن  بــر  دارد.  صفویــه 
داســتان را مبنــای تصویرســازی پوشــاک قــرار داده اســت. در 
ضمــن داســتان شــیرویه و ســرهنگ مربــوط بــه قصــه‌ای عامیانه 
صفویــان  تختــگاه  آذربایجــان  می‌باشــد.  آذربایجــان  دیــار  از 
آنــان بــوده اســت.در نقاشــی شــیرویه و  در ابتــدای حاکمیــت 
ســرهنگ، پوشــاک به‌منزلــه یــک نمــاد اســت کــه نمایشــی از 
می‌دهدبه‌طوری‌کــه  نشــان  را  صفویــان  نبــرد  پوشــش  شــیوه 
شــاید مخاطــب تصــور کنــد کــه نقاشــی مربــوط بــه دوران صفویــه 
قهوه‌خانــه‌ای  نقاشــی  مشــخصه‌های  بــه  توجــه  بــا  امــا  اســت 
شــخصیت‌ها  نام‌گــذاری  پیکره‌هــا،  درشــت‌نمایی  همچــون 
در کنــار تصویرشــان، نمایــش خیــر و شــر و مــکان تصویرســازی 
چنیــن مســلم اســت کــه نقاشــی شــیرویه و ســرهنگ در زمــان 
قهوه‌خانــه‌ای  نقاشــی  شــیوه‌ی  بــه  و  قاجاریــان  حکومــت 
گاه ســاختن  می‌باشــد. همچنیــن هنرمنــد از روی قصــد و بــرای آ
چنیــن  عامــه،  ملــی  احساســات  برانگیختــن  و  مــردم  عامــه 

داســتانی را بــه نمایــش درآورده اســت.

نتیجه‌گیری
و  بــوده  دولت‌هــا  ضعــف  و  قــوت  نقطــه  جنــگاوران  طبقــه 
هســتند. نــوع فعالیــت جنــگاوران الــزام اســتفاده از پوششــی 
ضربــات  و  حمــات  از  بــودن  مصــون  جهــت  در  مخصــوص 
نبــرد  پوشــش  همچنیــن  مــی‌آورد.  وجــود  بــه  را  دشــمن 
بنابرایــن  اســت؛  جنــگاور  طبقــه‌ی  از  بصــری  آناننشــانه‌ای 
پوشــش نبــرد ســاختاری نمادیــن پیــدا می‌کنــد و هنرمنــدان 
بهره‌منــد  جنــگاور  پیکــره  شناســایی  جهــت  در  پوشــش  از 
نقاشــی‌قهوه‌خانه‌ای  تجســمی،  هنرهــای  میــان  می‌شــوند.از 
زاییــده‌ی عصــر قاجــار بــه جهــت داشــتن پیکره‌هــای انســانی 
بــا وضــوح تصویــری قابل‌توجــه، مــورد مناســبی بــرای واکاوی 
است.نقاشــی  نبــرد  ســاختار  بــا  آن  ارتبــاط  و  رزم  پوشــش 
بــه دوره  آن مربــوط  کــه ریشــه‌های شــکل‌گیری  قهوه‌خانــه‌ای 
صفویــه و تابلوهــای بازرگانــان ارامنــه در جلفــای نــو می‌باشــد در 
به‌عنوانیک‌رشــته  و  می‌گیــرد  منســجم  قاجارســاختاری  دوره 
از نقاشــی هویــدا می‌شــود. در دوره قاجــار بــه دلیــل تبــادلات 
ــه  ــان و طبق ــی جوان ــی‌ اجتماع ــش سیاس ــادل بین ــی و تب فرهنگ
کــه  گرفــت  شــکل  مشــروطه  فرنگیان،جنبــش  بــا  متوســط 
نقاشــی  شــکل‌گیری  بــرای  رهنمونــی  سیاســی  اتفــاق  ایــن 
قهوه‌خانــه‌ای شــد. گرچــه ایــن ســبک از دل قهوه‌خانــه ظهــور 

بســتری  نیــز  حمام‌هــا  چــون  عمومــی  مکان‌هــای  امــا  کــرد 
مناســب بــرای نمایــش هنــر مزبــور بودنــد. محوریــت موضوعــی 
نقاشــی‌های قهوه‌خانــه شــامل موضوعــات مذهبــی‌ حماســی 
- عامیانــه اســت. بخــش عامیانــه از درون خرده‌فرهنگ‌هــای 
ــن مــوارد  ــی از ای ــه یک ــده ک ــرون آم ــران بی ــی ای ــق جغرافیای مناط
داســتان شــیرویه و ســرهنگ از دیــار آذربایجــان می‌باشــد کــه 
در ســربینه حمــام مهــدی قلــی بیــک توســط هنرمنــد نقــاش 
قهوه‌خانــه‌ای بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. نقاشــی مزبــور 
از نبردهــای شــیرویه، قهرمــان داســتان را نشــان  دو ســاحت 
می‌دهــد. در ســاحت اول کــه شــیرویه و حریفــش هــر دو ســوار بر 
اســب هســتند: شــیرویه پوشــش رزمــی بــر تــن دارد کــه شــامل 
ســر  پوشــش  می‌شــود.  پای‌افــزار  و  جامــگان  و  ســر  پوشــش 
کلاه‌خــودی بــا گردن‌پــوش اســت. جامــگان او نیــز متشــکل 
ــور  ــد. آن‌ط ــا می‌باش ــد و ران‌پ ــد‌ زانوبن ــاعد بن ــان‌ کمربند‌س از خفن
ــوازی  ــوط م ــود، خط ــت می‌ش ــده برداش ــوارد یادش ــر م ــه از ظاه ک
جهــت  در  لایــه‌ای  داشــتن  از  نشــانی  ران‌پــا  و  خفنــان  روی 
ضدضربــه بــودن اســت. ایــن نــوع طراحــی پوشــاک مرتبــط بــا 
پوشــاک آجیــده دوزی صفــوی در رزم‌هــا اســت کــه متناســب 
بــا نبــرد تن‌به‌تنمی‌باشــد. پای‌افــزار او نیــز چکمــه ســاق بلنــد 
اســت.حریفش پوشــش ســر و خفنــان و ســاعد بنــد و زانوبنــد 
و ران‌پایــی مشــابه شــیرویه در همــان صحنــه دارد و پای‌افــزارش 
نیــز هماننــد شــیرویه چکمــه اســت. در ســاحت دیگــر شــیرویه 
ســاعد  ران‌پــا،  خفنــان،  جامگانــش  دارد.  ســر  بــر  کلاه‌خــودی 
بنــد و زانوبنــد اســت کــه البتــه خفنــان طــرح متفــاوت و رنــگ زرد 
طلایــی دارد.پای‌افــزارش نیــز چکمــه اســت. پیکــره ســرهنگ کــه 
ــودی  ــیرویه کلاه‌خ ــابه ش ــده مش ــار آن درج‌ش ــز در کن ــش نی نام
ــاعد  ــلوار و س ــان، ش ــامل: خفن ــز ش ــش نی ــر دارد. جامگان ــر س ب
بنــد اســت. خفنــان او شــبیه دوپیکــر ســاحت پیشــین اســت. 
همچنیــن پوششــی بــه نــام چهارآینــه بــر تــن او دیــده می‌شــود. 
بــوده و  آینــه نیــز در عصــر صفــوی مرســوم  از چهــار  اســتفاده 
ساخته‌شــده  نظامیــان  تن‌به‌تــن  نبــرد  ســاختار  بــا  متناســب 
اســت. در دوره صفــوی بــا توجــه بــه رســمیت مذهــب تشــیع 
ــا روی  ــد ام ــده‌کاری می‌ش ــه کن ــار آین ــر روی چه ــی ب ــه مذهب ادعی
می‌شــود  دیــده  هندســی  نقوشــی  تنهــا  ســرهنگ  آینــه  چهــار 
نــوع  از  برگرفتــه  می‌توانــد  آینــه  چهــار  روی  نقــوش  تمایــز  ایــن 
از  باشد.اســتفاده  قاجــار  حاکمــان  متفــاوت  مذهبــی  بینــش 
ــر  ــدرت برت ــادی از ق ــد نم ــیرویه می‌توان ــف ش ــرای حری ــه ب چهارآین
شــیرویه باشــد کــه حریــف را ملــزم بــه اســتفاده از پوشــش بــرای 
ضدضربــه شــدن کــرده اســت. فــرم و رنــگ متفــاوت خفنــان 
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شــیرویه در مقابلــه بــا ســرهنگ نیــز می‌توانــد نمــادی از تمایــز و 
برتــری شــیرویه نســبت بــه ســرهنگ باشــد. ایــن در حالــی اســت 
کــه در تصویــر مقابــل شــیرویه و حریفــش هــر دو کامــاً اجــزا و 
فــرم پوشاکشــان یکســان اســت. تمایــز قــدرت را می‌تــوان در 
نــوع مرکب‌هــا نیــز مشــاهده کــرد ســرهنگ بــر فیلــی اســت و 
 اســبان در اســطوره‌های 

ً
شــیرویه بــر اســب می‌باشــد. عمومــا

ملــل مختلــف جایگاهــی خــاص دارنــد. اعتقــادات و باورهــای 
تــا  آن شــده  قومــی ملــل مختلــف در مــورد اســب‌ها موجــب 
اســب و حضــور پیکــرهء اســب در یــک اثــر هنــری و ادبــی معانــی 
فراســت،  و  هــوش  خیرخواهــی،  آزادی،  همچــون:  ســمبولیک 
القــاء  را  پیــروزی  و  بخشــندگی  قدردانــی،   ، غــرور و  سرســختی 
نمایــد. ایــن تمایــز فــرم پوشــش شــیرویه و تفــاوت نــوع مرکبش 
را می‌تــوان چنیــن توجیــه کــرد کــه شــیرویه در نبــرد بــا ســرهنگ 
بــر  بدین‌جهــت  هنرمنــد  و  اســت  رســیده  قــدرت  کمــال  بــه 
پیکره‌هــا  دیگــر  از  متمایــز  و  قبــل  از  متفــاوت  خفتانــی  او  تــن 
رنــگ  بــه  مزیــن  را  او  خفنــان  وی،  از  تقدیــر  به‌پــاس  و  می‌کنــد 
هــدف  و  پوشــاک  کلیــت  مــورد  در  امــا  می‌نمایــد؛  طلایــی  زرد 
پژوهــش پیــش‌رو بایــد چنیــن ذکــر کــرد کــه آنچــه آشــکار اســت 
نــوع ســاختار نبــرد شــیرویه و ســرهنگ می‌باشــد؛ نبــرد آن دو 
تن‌به‌تــن و ابــزار جنــگ آن‌هــا ســاح ســردی چــون شمشــیر و 
، نظامیــان دو  گــرز اســت؛ امــا در دوره آفرینــش تابلــوی مزبــور
ســپاه بافاصلــه از یکدیگــر و بــا ســاح گرمــی چــون اســلحه و 
تــوپ می‌جنگیدنــد؛ در ضمنبــر اســاس آنچــه شــرح داده شــد و 
مطالبــی کــه در مــورد پوشــش نظامیــان قاجاریــان ذکــر گردیــد، 
و  شــیرویه  نقاشــی  نبــرد  پوشــش  بیــن  چشــمگیری  تمایــز 
ســرهنگ، بــا نظامیــان قجــری اســت کــه بی‌شــک نــوع پوشــاک 

آنــان مرتبــط بــا ســاختار نبردشــان گزینش‌شــده است.داســتان 
ریشــه در عصــر صفــوی دارد بنابرایــن چنیــن برداشــت می‌شــود 
گاهــی از ریشــه تاریخــی داســتان  کــه نقــاش قهوه‌خانــه‌ای بــا آ
لبــاس  از  موضــوع  بهتــر  نمایــش  بــرای  ســرهنگ  و  شــیرویه 
می‌باشــد  حالــی  در  ایــن  اســت.  بــرده  بهــره  صفویــان  نظامــی 
کــه در غالــب هنرهــای تجســمی تاریخــی، هنرمنــد تحــت تأثیــر 
محیــط زندگــی خویــش اســت و از مــد مرســوم زمــان خویــش 
در جهــت طراحــی لبــاس پیکره‌هــای انســانی بهــره می‌بــرد. در 
ــد  ــه هنرمن ــود ک ــری می‌ش ــن نتیجه‌گی ــد چنی ــر ش ــه ذک ــو آنچ پرت
ــک  ــی بی ــدی قل ــام مه ــربینه حم ــرهنگ س ــیرویه و س ــی ش نقاش
ریشــه‌ی  بــه  گاهــی  آ بــا  رزم  لبــاس  ترســیم  بخــش  در  مشــهد 
تاریخــی داســتان و بــا تأثیــر گرفتــن از نقاشــی روایــی، پوشــش 
پیکره‌هــای  هنرمنــد  اســت.  برگزیــده  را  صفــوی  عصــر  نبــرد 
نقاشــی خویــش را ملبــس بــه لبــاس رزم صفویــان نمــوده تــا در 
مخاطــب خویــش تأثیــر بیشــتری از نمایــش روایــت داســتان و 

مفاهیــم حماســی بگــذارد.
پژوهــش انجام‌شــده می‌توانــد نشــان دهــد پوشــاک عــاوه 
بــر نقــش نمادینــه بودن،نقــش ابــزاری نیــز می‌توانــد داشــته 
باشــد. در نقاشــی شــیرویه و ســرهنگ، لبــاس پیکره‌هــا نمــاد 
جنــگاوری و حتــی تفــاوت فرمــی خفنــان طلایــی شــیرویه نیــز 
نمــادی از مرتبــه‌ی والای قــدرت او و در مقابــل چهارآینــه نمــاد 
ضعــف قــدرت ســرهنگ اســت؛ امــا نقــش ابــزاری پوشــاک در 
تصویــر مزبــور آنجاســت کــه هنرمند از پوشــاک تاریخــی صفویان 
به‌عنــوان یــک ابــزار تاریخــی بــرای نمایــش بهتــر مفهــوم داســتان 

ــت. ــه اس ــدد گرفت ــرهنگ م ــیرویه و س ش

پی‌نوشت‌ها
در عهــد صفــوی منصــب میرآخــوری یــا همــان ریاســت اصطبــل ســلطنتی به‌عنــوان یکــی از مناصــب مهــم بــوده اســت. )شــیخی و 

ــاد، 1397: 42( ــتبانی ملک‌آب دش
»بینــه یــا رخت‌کــن فضایــی بــزرگ و سرپوشــیده بــا حوضــی بــزرگ در مبــان، ســکوهایی در گرداگــرد آن اســت« )فرشــچی و همــکاران، 

)70 :1400
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