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Introduction: Nasrollah Kasraian is one of Iran's most distinguished photographers, known for his ability 

to capture the essence of Iranian life with artistic depth and cultural resonance. His collection Masooleh 

stands out as a rich example of how photography transcends documentation, offering nuanced narratives 

that reflect the traditions and stories of rural communities in Iran. This research employs Roland Barthes’ 
semiotic theory to explore how Kasraian’s photographs go beyond their literal depiction, revealing multiple 
layers of cultural and social meaning. Barthes’ framework—comprising denotative, connotative, and 

mythological levels—provides a means to dissect the visual elements and understand their broader 

implications on Iranian identity and social values. 

 

 This study aims to analyze selected images from Kasraian’s Masooleh through a semiotic lens to uncover 

hidden meanings within the photographs. Semiotics, as defined by Barthes, help to move beyond the 

immediate and literal aspects of an image and delve into its deeper connotations. The goal is to determine 

how Kasraian’s use of visual techniques enriches the layers of meaning and how these meanings contribute 

to the perception of Iranian culture and social identity. This exploration addresses how visual elements 

such as composition, lighting, and subject matter function as cultural signifiers. 

 

Research Objective: This research aims to demonstrate how Kasraian’s photographs function as multi-
dimensional texts that communicate more than just visual documentation. By applying Barthes’ semiotic 
approach, this study seeks to analyze how Kasraian’s work evokes implicit and explicit messages, and how 
these messages prompt viewers to reflect on themes of Iranian identity, tradition, and social values. 

 

Methodology: This research employs a qualitative, descriptive-analytical approach, utilizing Barthes’ 
theory as a theoretical framework. The analysis identifies three levels of meaning: the denotative level 

(literal meaning), the connotative level (cultural and emotional implications), and the mythological level 

(broader cultural narratives). Visual elements such as composition, framing, and lighting are examined to 

determine their role in shaping meaning and how they invite viewers to interpret deeper cultural and social 

themes. 

 

Results: The analysis of Kasraian’s photographs reveals that they operate as complex texts, embedding 

layers of meaning that reach beyond mere visual recording. Each photograph is dissected for its denotative 
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level, which includes observable components like figures, landscapes, and objects. For example, an image 

of a traditional gathering in Masooleh may show people in traditional clothing at a communal event, 

representing the literal scene. 

 

The connotative level adds depth by uncovering themes such as unity, resilience, and cultural preservation. 

The viewer might feel a sense of connection to the community depicted or appreciate the importance of 

maintaining such traditions. The mythological level situates these images within a broader narrative of 

Iranian identity, signifying values like continuity, community, and respect for heritage. This approach 

reinforces how Kasraian’s work captures both the local and universal, encouraging viewers to reflect on 
shared cultural narratives. 

 

Kasraian’s visual strategies, such as strategic framing, the use of natural light, and subject matter selection, 

contribute to these meanings. Framing directs the viewer’s attention, guiding the focus to elements of 
significance, while natural lighting lends a timeless and authentic quality to the images. The choice of 

location, often showcasing traditional architecture and natural landscapes, emphasizes Iran’s rich cultural 
heritage and unique geography. These choices ensure that his photographs are more than documentation; 

they invite viewers to engage and interpret with layers of cultural and philosophical implications. 

The findings demonstrate that Kasraian’s photographs are not limited to simple depictions of reality but 
function as semiotic signifiers that evoke complex cultural reflections. Barthes’ three levels of meaning 
provide a lens to see how visual elements are used to reinforce cultural identity and values. Through their 

subtle yet intentional composition, Kasraian’s images promote a deeper understanding of themes like the 
balance between modernity and tradition, the unity of rural communities, and the continuity of Iranian 

heritage. 

 

The photographs can also be seen as reflecting social issues and collective memories. For instance, images 

of people working together or performing traditional rituals can invoke themes of resilience and communal 

strength, important aspects of Iranian social values. This deeper interpretation positions photography as a 

medium capable of conveying nuanced messages and fostering cultural dialogue. 

Nasrollah Kasraian’s Masooleh is more than a collection of photographs; it is an exploration of Iranian 

identity and tradition conveyed through powerful visual language. By applying Barthes’ semiotic theory, 
this study reveals that Kasraian’s images serve as cultural texts, where each visual element plays a role in 
building multi-layered meanings. These photographs prompt viewers to engage with the broader themes 

of social values, tradition, and cultural continuity, offering a profound look at the ways in which 

photography can act as a vehicle for cultural expression and identity formation. 

 



 

 

 ای هنررشتههای میانپژوهش

 
بر  انینصرالله کسرائ« ماسوله»ک تاب عکس  دهیبرگز ر یتصاو یشناسنشانه

 اساس آراء رولان بارت
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 ،رولان بارت ها:کلید واژه
نصرالله  ،یشناسنشانه
ک تاب عکس  ،انیکسرائ

دلالت  ،یدلالت ضمن ،ماسوله
 حیصر

از ک تاب  دهیبرگز ر ینهفته در تصاو یمعان لیو تحل یپژوهش با هدف واکاو نیا
دنبال فراتر پژوهش به نیا یعبارتصورت گرفته است. به انینصرالله کسرائ« ماسوله»عکس

از  یریگاست که با بهره ییپنهان معنا یهاهیو کشف لا ر یتصاو یسطح فیرفتن از توص
سؤال  نیتا به ا کوشدیپژوهش م نی. اافتیها دست به آن توانیم یشناسنشانه کردیرو

و  هیچندلا یمعان ،یبا استفاده از عناصر بصر انیپاسخ دهد که چگونه نصرالله کسرائ
 رانیا یو اجتماع یفرهنگ تیبا هو یچه ارتباط یمعان نیرا در آثار خود خلق کرده و ا یادهیچیپ 

 یشناسنشانه کردیپرسش، از رو نیجهت پاسخ به ا شودیم یجهت سع نیدارند؟ به هم
 یهابا هدف کشف دلالت لیتحل نیها بهره گرفته شود. اقرائت عکس یرولان بارت برا

و  یفرهنگ تیها با هوارتباط آن یو بررس ر ینهفته در تصاو یاو اسطوره یضمن ح،یصر
ـ  یفیاست و روش پژوهش حاضر توص یفیانجام شده است. پژوهش حاضر ک یاجتماع

 یهاافتهیشده است.  یگردآور یو اسناد یاک تابخانه وهیبه ش از یو اطلاعات مورد ن یلیحلت
عنوان متون به ت،یفراتر از ثبت ساده واقع انیکسرائ ر یکه تصاو دهدیپژوهش نشان م نیا

 انیاند. کسرائداده یاز معنا را در خود جا یمختلف یهاهیکه لا ک نندیعمل م یادهیچیپ  یبصر
را به  یمتعدد حیو صر یضمن یموفق شده است معان ،یماهرانه از عناصر بصر فادهبا است

اشاره دارند، بلکه به موضوعات  رانیا خیو تار تیتنها به هونه یمعان نیبکشد. ا ر یتصو
که  دهدینشان م یشناختنشانه لیمرتبط هستند. تحل ز ین یترگسترده یو فرهنگ یاجتماع

چندگانه  یهاعمل کرده و مخاطب را به خوانش یفرهنگ یهادال عنوانبه انیکسرائ ر یتصاو
 .ک نندیدعوت م تر قیعم یرهایو تفس

ک تاب عکس  دهیبرگز ر یتصاو یشناس(. نشانه1403رضا . ) ,ییپژمان و عطا ,دادخواه  مقاله: نیارجاع به ا
 .130 -107 ,(1)3 ,هنر یارشتهانیم یهابر اساس آراء رولان بارت. پژوهش انینصرالله کسرائ« ماسوله»
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 له ئبیان مس

 ست که به اقلیم، رسوم،ا سبک و برجسته ایرانی کسرائیان، از جمله عکاسان صاحبنصرالله
 از ایران به یادگار گذاشتهتوجهی آثار مستند و قابلها و جغرافیای مختلف ایران پرداخته و آئین

زندگی مردمان گوناگون در سراسر این سرزمین پهناور است؛ از  ۀدهندآثار او بازتاباست. 
مجموعه  .ها و سبک زندگی اقوام مختلفتا آی ین معماری سنتی و مناظر طبیعی گرفته

در تلفیق هنر و مستندسازی است، به  ، گواهی بر توانایی اوماسولههای او همچون ک تاب عکس
ها و معانی عمیق فرهنگی ای که تصاویر او فراتر از ثبت ساده لحظات، به روایتگر داستانگونه

های او با محوریت روستاها و عشایر ایران است و هدفش عکس اغلب موضوعد. شونتبدیل می
 ت.آداب و رسوم متنوع آنان اس انی وهای موجود در اقوام ایرشناخت، ثبت و نمایش گوناگونی

هرچند عکاسی پ یوندی ناگسستنی با واقعیت دارد و موجودیت هر عکس در گرو ثبت لحظه، 
گفته و تولید معنا در عکس سخن موضوع یا واقعیتی بیرونی است، اما زمانی که از خوانش 

واقعیت را به  شده است وشود؛ زیرا عکاسی یک رسانه رمزگذاریتر می، موضوع پ یچیدهشودمی
شده است  ای رمزگذاریعکاسی، رسانه»: ک نددهد، بازتولید نمیهمان شکلی که به آن ارجاع می

( Sonesson, 2008, 50« )ک ندیابد، بازتولید نمیو به شکل همان گویانه واقعیتی را که به آن ارجاع می
 رونوشت یا بازتاب ساده

ً
اقعیت بیرونی امکان ای از واقعیت نیست. دوربین و وعکس صرفا

بعدی عبارت دیگر، دوربین با فروکاستن جهان سهک نند. بهرا برای عکاس فراهم می سازیمفهوم
شود که همراه مداخله فکری و فرهنگی او، باعث مییک تصویر مسطح و گزینش عکاس، به به

ود تبدیل های خاص خعکس از زمان و مکان واقعی خود جدا شود و به متنی مستقل با دلالت
 .(Price & Wells, 2011, 40) یز در تولید معنای عکس نقش داردشده نگردد، هرچند سوژه عکاسی

عنوان انگرانه نیز دارد. هر چیزی که بهدهنده و بازنمایانه، قابلیت بیبر خاصیت ارجاععکس علاوه
 .(Chandler, 2008, 41)تواند نشانه باشد گر عمل ک ند و به چیزی غیر از خود اشاره ک ند، میدلالت

های متعددی را برای تفسیر و فهم ای دانست که دلالتمثابه متنی نشانهتوان بهعکس را می
تحلیل و وشناسانه، روشی علمی برای تجزیهههای نشانکارگیری تحلیلبهدهد. مخاطب ارائه می

مطالعات در این حوزه  ک ند و به توسعه و غنایها فراهم میهای مختلف معنایی عکسفهم لایه
پردازد و در این زمینه نیز کاربرد شناسی به بحث رمزپردازی و رمزگشایی میک ند. نشانهکمک می

 .(Zeimran, 2003,151دارد )

چگونه کسرائیان با استفاده از عناصر بصری،  دنبال پاسخ به این پرسش است کههاین پژوهش، ب
آثار خود خلق کرده و این معانی چه ارتباطی با هویت فرهنگی و ای را در معانی چندلایه و پ یچیده

های ک تاب ماسوله نصرالله شود عکسدر این پژوهش تلاش می؟ اجتماعی ایران دارند
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شناسی شود. در این پژوهش تلاش های رولان بارت تفسیر و نشانهکسرائیان، بر اساس دیدگاه 
تحلیل و تفسیر شناسی رولان بارت مورد این تصاویر با رویکرد نشانه ،شود که برای فهم بهترمی

با « ماسوله»شناختی تصاویر برگزیده از ک تاب عکس تحلیل نشانه هدف این مقاله،قرار بگیرد. 
ای های صریح، ضمنی و اسطورهتکیه بر نظریه رولان بارت است. این تحلیل با هدف کشف دلالت

این  ها با هویت فرهنگی و اجتماعی ایران انجام شده است.ارتباط آن نهفته در تصاویر و بررسی
عنوان موضوع مطالعه، اثر نصرالله کسرائیان به ماسولههای پژوهش با انتخاب مجموعه عکس

شناسی رولان بارت، ابتدا به شناسایی مسئله و هدف پرداخت. سپس با استفاده از نظریه نشانه
ای و دیجیتال گردآوری پرداخته و اطلاعات لازم از طریق منابع ک تابخانه ها(ها )عکسبه تحلیل داده

ها با هویت فرهنگی و های چندلایه و ارتباط آنها به کشف دلالتشد. در نهایت، تحلیل داده
 .اجتماعی ایران منجر شد

 پ یشینه پژوهش 

همین دلیل مورد توجه بهک ند و نری نقشی کلیدی ایفا میشناسی در انتقال معنای آثار هنشانه
هایی نیز در این زمینه انجام شده بسیاری از هنرمندان قرار گرفته است. در این میان، پژوهش

بررسی اهمیت نشانه شناسی )دلالت معنایی( در »با عنوان  ایفرشته دیانت در مقاله .است
و نقش آنها در هنر  هاهای معنایی در عکسبه اهمیت دلالت( Dianat, 2017)« های مفهومیعکس

مفهومی پرداخته و عکس را به عنوان یک سند با واقعیت و رویکردی پایدار در هنر مفهومی معرفی 
نمایه ، های شمایلیخاصیت ،عکس با تأکید بر واقعیتنتیجه پژوهش این است که  کرده است.

هنر  و اساسی در نقشی مهم و غیرهتجربه  ،روایت داستان، زداییامر دیداری و تجسد، و نمادین
و خوانش  تحلیل ک نش عکاسی» ا عنوانای بزاده نیز در مقالهعلیرضا مهدی .ک ندمی ایفا مفهومی

ها از به تفسیر و تحلیل عکس (Mehdizadeh, 2017) «شناسی رولان بارتعکس از دیدگاه نشانه
ها تأکید کرده شناسی پرداخته و بر اهمیت تولید و خوانش معنایی عکسطریق رویکرد نشانه

خوانش »ای با عنوان کاسی خود به مقالهنامه کارشناسی ارشد عنرجس ایمانی در پایان است.
. (Imani, 2023) پرداخته است« های نصرالله کسرائیان بر اساس نظریه یونگروانکاوانه عکس

نتیجه در تاریکی رمانتیسم )نقدی بر کارهای جستجویی بی»نقدی با عنوان  دیافشین شاهرو
نوشته است.  نتیجه ( Shahroudi, 1990)« به بهانه انتشار ک تاب یک تجربه( نصرالله کسرائیان

های تنها تصاویری از واقعیت هستند، بلکه حاوی لایهها نهعکسژوهش این است که پ
ای از معنا و مفهوم نیز هستند که با استفاده از ابزارهای نظری مختلف قابل تحلیل و پ یچیده

 . تفسیر هستند

 رسدنظر میبه در خصوص پ یشینۀ پژوهش حاضر، ،آمدهعملهای بهجووبر اساس جست
پژوهش حاضر با تمرکز بر آثار تصویری نصرالله صورت نگرفته است. پژوهشی  درباره این موضوع



112 

 

 

 1404، بهار و تابستان  1، شماره 3، دوره ای هنررشتههای میانپژوهش

 
، به واکاوی عمق معانی نهفته در این آثار پرداخته و با «ماسوله» عکسویژه ک تاب کسرائیان، به

ش با است. این پژوههای پنهان معنایی را آشکار ساختهشناسی، لایهنشانه رویکرد گیری از بهره
نگارانه شهر نگارانه و قومهای مکانکید بر عکسأبا ت ،یک مجموعه عکسیک هنرمند و  تمرکز بر 
شناسی عکاسی رفته و با استفاده از نظریه تر در حوزه نشانههای کلیفراتر از تحلیل ماسوله

تصاویر  دادن عناصر بصریاست. همچنین، با ارتباطدست یافتهی تررولان بارت، به تحلیل دقیق
ست که اتری از معنا پرداخته و نشان دادهبا هویت فرهنگی و اجتماعی ایران، به ابعاد گسترده

های فرهنگی عمل ک نند. نوآوری اصلی این پژوهش در عنوان دالتوانند بهها میچگونه عکس
ا با هویت ههای چندگانه تصاویر و ارتباط دادن آنکید بر خوانشأهای پنهان معنایی، تکشف لایه

  ت.فرهنگی و اجتماعی ایران نهفته اس

 پژوهش روش

و اطلاعات  بوده تحلیلیـ  توصیفی ،و روش پژوهش است کیفی لحاظ چیستیپژوهش حاضر به
در این روش ابتدا به شرح و توضیح . استای و اسنادی گردآوری شدهشیوه ک تابخانهموردنیاز به

تصویر از دیدگاه رولان بارت پرداخته شده و سپس شناسی شناسی و نشانهنظریات نشانه
با  نگارانهنگارانه و قومهای مکانکید بر عکسأبا ت «ماسوله»منتخبی از آثار نصرالله کسرائیان از 

جامعه آماری این  .استشناسانه رولان بارت مورد تحلیل و واکاوی قرار گرفتهرویکرد نشانه
نه از ک تاب عکس ماسوله نگارانگارانه و قومهای مکانژگیپژوهش، پنج عکس برگزیده و دارای وی

مقاله و  منظور حفظ یکپارچگیهمچنین، به .اندتر انتخاب شدهمنظور تحلیل عمیقاست که به
های تصویری از شاخه عکاسی مستند و شکلی منسجم، کلیه نمونهارائه مطالب و مباحث به

 د.انانتخاب شده قوم نگارانه

  نظری مبانی

  شناسینشانه

ای از جمله زبان، رمزگان و های نشانهشناسی علمی است که به مطالعه و تحلیل نظامنشانه
ها است. ما در بر تولید، استفاده و مبادله نشانهها همواره مبتنیزد. زندگی انسانپرداعلائم می

فردینان دو  .ک نیمبرقرار میها با یکدیگر تعامل هر شکلی از ارتباط با استفاده از انواع نشانه
 
ً

در یک زمان  سوسور، زبانشناس سوئیسی، و چارلز ساندرز پ یرس، فیلسوف آمریکایی، تقریبا
شوند. پس از آن، در شناسی شناخته میگذاران اصلی نشانهعنوان بنیانکردند و بهزندگی می

های مختلف ه در حوزهای رخ داده و مبانی فکری این حوزشناسی تحولات گستردهمباحث نشانه
دست سوسور و پ یرس از مفهوم نشانه به حال، الگوهایی کهبا این. گسترش یافته است

عنوان مبنای تحولات بعدی در این حوزه بار بنیادی خود را حفظ کرده و بهاند، هنوز هم اعتداده
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سوسور  که او آن شناسی از منظر در زبان فارسی نشانه» .(Sajoudi, 2016, 12شوند )شناخته می 
 شناسی از منظر پ یرس که او آن رای برای مطالعه زبان است  و نشانهروش ،خوانده  Semiology را

Semiotics شناسی ربوط است و هر دو با عنوان نشانهها از منظر منطق مخوانده و به فهم نشانه
 .(Payandeh, 2006, 24« )شوندشناخته می

ای رشته»دهد: شناسی ارائه میگویا از نشانهصر، تعریفی جامع و شناس معاامبرتو اکو، نشانه
گفتن به کار برد زیرا اگر نتوان از چیزی برای ر چیزی که بتوان آن را برای دروغعلمی برای مطالعه ه

توان از آن برای نمی واقع اصلاً فتن حقیقت هم کاربردی ندارد و درگفتن دروغ استفاده کرد، برای گ
دلیل اهمیت این تعریف از آن جهت است که اکو،  .(Danesi, 2009, 57چیز استفاده کرد )گفتن هیچ 

توان حقیقت را ها میداند. با استفاده از نشانهها را دارای قدرت بازنمایی پ یرامون ما مینشانه
هر نشان داد یا از آن برای فریب افکار عمومی استفاده کرد. این تعریف ذات نشانه را بیشتر از 

های معنایی مختلفی را در معرض ها دلالتدهد. نشانهتعریف دیگری برای مخاطب شرح می
دهند و هر مخاطب با توجه به میزان تحصیلات، سن، جنس، تفسیر و تأویل مخاطب قرار می

تواند ای که در آن رشد یافته میطبقه اجتماعی اعتقادات مذهبی و بافت و فرهنگ جامعه
ها ذکر شد ماهیت نشانه تر طور که پ یشهمانک نشانه داشته باشد. تفسیری خاص از ی

 معنایی بودن آنهاست.چند

 رولان بارت

در  1۹۶0 شناسان و منتقدان ادبی بود که در دههترین چهره از نسل نشانهرولان بارت شاخص
بارت شود. شناس و نویسنده شناخته میعنوان منتقد ادبی، نشانهفرانسه درخشید. وی به

هاتس پاریس آغاز کرد و در زمان مرگش استاد کارش را با تدریس در اکولو پارتیکو دیس
در مورد ( 1۹۵0« )درجه صفر نوشتار»رانس بود. نخستین ک تابش شناسی ادبی کالزدوفنشانه

تاریخ سبک ادبی فرانسه بود که تأثیرات ژان پل سارتر در آن کاملًا مشهود است و متأثر از 
ک تابی با عنوان  1۹۶۶کوبسن بود. بارت در سال ی ساختارگرا و نظریات سوسور و یاهاشیوه

« درآمدی بر تحلیل ساختار روایت»ای تأثیرگذار با نام نیز مقاله 1۹۶۶و در « شناسیعناصر نشانه»
-Tabriziنوشت. )« مرگ مؤلف»ای بسیار مهم به نام مقاله 1۹۶۸چنین وی در سال هم .منتشر کرد

Nia& Iashani, 2008, 51 )در مورد « پ یام عکس»و « اتاق روشن»های از او دو مقاله مهم به نام
ور تأثیر سوسترین متفکری است که تحتبارت مهمفلسفه عکاسی به چاپ رسیده است. رولان 

گرایی را متهم ای ساختکه عدهدرحالی .یک دانش بررسی کرده است عنوانشناسی را بهنشانه
ت ذهن اهمیت گرایی کاملًا به فعالیک نند، بارت معتقد است ساختتوجهی به معنا میبیبه 

جای اینکه متعلق به خود باشد، متعلق به ارتباطش با ترتیب که معنی هر عنصر به. بدیندهدمی
 .(Masoudi, 2016, 44تنهایی معنا ندارد )دیگر عناصر و به
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 شناسی از دیدگاه رولان بارتنشانه

طور خاص به مقوله عکس پرداخته است. شناسانی بوده که بهترین نشانهبارت از جمله مهم      
ای است که پ یامش پ یوسته است، یعنی بدون واسطه و وی معتقد بود که عکاسی تنها رسانه

 ,Basirian Jahromi & Nahavi Nezamabadi, 2016ک ند )نیاز از رمزگان خاصی پ یام خود را منتقل میبی

پایان زندگی بشر امروزی شناس یافتن دلالت معنایی در گستره بیاز دیدگاه بارت، کار نشانه .(12
پردازد و به ها در زندگی روزمره میرو، او به مطالعه انواع نشانهایناز .(Barthes, 2010, 12است )

ک ند هایی نگاه میهمنزله نشانبهغیره  های موسیقی، اتومبیل فرد، مبلمان وپوشاک، غذا، گونه
که همچون نوشتار، پ یام ثانویه در الباقی سطور خود دارند. بارت بر این نک ته تأکید دارد که 

شان تنها شناسی دارای جوهر توصیفی هستند اما دلیل وجودیهای نشانهبسیاری از نظام
دافی دلالتی، ای هستند که اجتماع، با اهها اغلب اشیای مورد استفادهشان نیست. ایندلالت

آنها را از مسیر )کارکردی( خود منحرف کرده است. برای مثال، پوشاک برای پوشاندن بدن است و 
 آیند.ها به کار دلالت نیز میکه همینحالیدرغذا برای تغذیه؛ 

شناسی بارت، به سه مفهوم دلالت اشاره شده است: دلالت صریح یا معنای در نشانه     
نویسد: در دلالت مستقیم یا یا معنای تلویحی، و اسطوره. چندلر می مستقیم، دلالت ضمنی

صریح، تمایل به ارائه معنای معین، ملفوظ، آشکار یا مطابق در عقل سلیم برای نشانه وجود 
توان ها مینامههای زبانی، معنای مستقیم همان است که معمولًا در لغتدارد. در مورد نشانه

ری، همان است که همه بینندگان، از هر فرهنگ و در هر زمانی که یافت و در مورد تصویر بص
عبارت دیگر، معنای صریح، معنایی به .(Chandler, 2008, 210دهند )تشخیص میباشند، در تصویر 

هنگ مشترک، در مورد آن توافق دارند. اصطلاح است که تعداد بیشتری از اعضای یک جامعه با فر
رود و به کار میاجتماعی، فرهنگی و شخصی نشانه بهدلالت ضمنی برای ارجاع به معناهای 

است. آنها در  «چندمعنایی»ها طبقه، سن، جنسیت و نژاد تفسیرگر بستگی دارد. ماهیت نشانه
 .(Ibid., 211بیشتر ضمنی دانست تا مستقیم )های آنها را باید برابر تفسیر گشوده هستند و دلالت

توان خط قاطعی بین معنای صریح و معنای شناسان معتقدند در عمل، نمیالبته بیشتر نشانه
طور ناب، عاری از معانی ضمنی نیست، اما تفکیک این دو ای بهضمنی کشید؛ زیرا هیچ نشانه

لت مستقیم و متن، مفید است. دلا های صریح و ضمنی( برای تحلیل)سطوح معنایی یا دلالت
شوند و هر دو شامل ا توصیف میمثابه سطوح بازنمایی یا سطوح معندلالت ضمنی اغلب به

تعبیر فیسک، دلالت مستقیم، چیزی است که به تصویر درآمده؛ و کارگیری رمزگان هستند. بهبه
بر دلالت صریح و ضمنی، هعلاو .(Ibid., 212دلالت ضمنی، چگونگی این به تصویر درآمدن است )

مثابه سطح سوم دلالت ک ند. بارت، خود اسطوره را بهمی نیز اشاره «اسطوره»بارت به مفهوم 
گران، گاه اسطوره را، در سطح سوم دلالت )بعد از دلالت صریح و بندی نکرده است. تحلیلطبقه
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مان سطح دوم دلالت  قرار اند؛ گاه آن را در قالب دلالت ضمنی، یعنی هبندی کردهضمنی( طبقه 
 ,Sajoudi)اند های صریح و ضمنی دانسته( و گاه آن را حاصل تلفیق دلالت Fiske, 2007, 131اند )داده

دهد: تفاوت بین این سه مرتبه دلالت، تمایزی شفاف چندلر در این زمینه توضیح می .(86 ,2016
شکل یلی، این سه مرتبه دلالت را بدینتحلپردازان برای اهداف توصیفی و نیست بلکه برخی نظریه

 بازنمودی تلقی میاز هم متمایز کرده
ً

شود. مرتبه دوم اند. مرتبه نخست )دلالت صریح(، اساسا
گر است که به هنر نشانه پ یوند یافته است. در مرتبه های اشاره)دلالت ضمنی(، بازتاب ارزش

ر فرهنگی است که زیربنای مفاهیم متغی  ها یا ایدئولوژیکی(، نشانه بازتاب سوم )اسطوره
بودگی و گرایی، انگلیسیهای خاصی چون مردانگی، زنانگی، آزادی، فردگرایی، عینیتبینیجهان

 .(Ibid., 91) است  غیره

       
ً

 .(دال)افسانه و ناقل پ یام و معنا  :متفاوت ارائه شده است از اسطوره تاک نون دو معنای نسبتا
هایی که به تبیین ویژه آنهای باستانی بهقصه یا مجموع قصه در تعریف افسانه گفته شده 

 اسطوره در این معنا .تاریخ اولیه از گروهی از مردم یا وقایع و رویدادهای طبیعی پرداخته است
معنای دیگر . خصوص وقایع اجتماعی و طبیعی استبیشتر نوعی فهم و تفسیر فردی در

ترین رسد که دلالت مهمنظر میبه .ی گفتار رساننده پ یام یا نوعی فرم و دلالت استنوع ،اسطوره
اسطوره در عصر ما نوعی  .از دید بارت اسطوره نوعی گفتار ناقل پ یام است .ویژگی اسطوره است

سو پ یام و از سوی دیگر پ یام مخدوش باشد در این نک ته که اسطوره از یک .پ یام مخدوش است
های این متن ک ند و دلالتبارت جهان اجتماعی را به متن تشبیه می :آن خواهد آمد ادامه توضیح

ای رسان گستردهبر این اساس اسطوره پ یام .داندرا در عصر ک نونی فاقد معنا و معنا بخشی می
 تواند اسطوره شودهای ناقصی دارد و هر چیزی که دلالتی داشته باشد میاست که دلالت

(Sharafeddin & Shafagh, 2021, 10). 

بارت معتقد است که دلالت ضمنی، هنگام تحمیل یک پ یام دوم به پ یام اصلی عکس، در سطوح     
آید. او ( پدید میغیره بندی ومختلف تولید عکس )مثل انتخاب، پرداخت فنی، کادربندی، صفحه

است. وی بر همین  یعکاس همچنین معتقد است که دلالت ضمنی، نوعی رمزگذاری همانند
های ک ند: سه فرایند نخستین )جلوهاساس فرایندهای مختلف دلالت ضمنی را از هم مجزا می

نمایی، همسازی( تفکیک کرد. در سه ( را باید از سه فرایند )زیبانمایی، هنریءها، اشیاویژه، ژست
ی در پ یام صریح، فرایند نخست، معنای ضمنی با اعمال تغییر یا اصلاحی در خود واقعیت، یعن

شماریم، از ت ضمنی عکس بر میشود. با این حال اگر آنها را در زمره فرایندهای دلالایجاد می
شوند: عکس به عکاس این مجال را رو است که آنها نیز از اعتبار دلالت صریح برخوردار میاین
سی ایجاد ک ند، زیرکانه هایی را که باید در هر صحنه عکاسازیها و آمادهچینیدهد تا زمینهمی

 .(Barthes, 2010, 18پنهان نگه دارد )
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 د:پردازها میگانه، به توضیح آنرولان بارت پس از ذکر این فرایندهای شش    

های ویژه، در این است که بدون هشدار و شناسانه جلوهاهمیت روش :های ویژهجلوه .1
از باورپذیری خاص عکس بهره ک نند. آنها بینی، در سطح معنای صریح مداخله میپ یش

 صریح را، به جای پ یامی که درگیرند تا پ یامی، صرمی
ً

واقع کاملًا ضمنی بوده، قالب ک نند؛ فا
بودن معنای  «عینی»و  «طرفیبی»گونه پرداخت دیگری معنای ضمنی، نقاب در هیچ

 .زنندصریح را بر چهره نمی

سازد: سر مینی را میهای ضمژست سوژه عکس است که خوانش مدلول :هاژست .2
که تأثیرگذاری یندی مختص عکس نیست، اما از آنجاجوانی، معنویت و پاکی. ژست، فرا

 .میان نیاورددارد، دشوار بتوان سخنی از آن به «همانندی»خود را از اصل 

نامید قائل شد. زیرا معنای  ءتوان ژست اشیاباید اهمیتی ویژه برای آنچه که می :ءاشیا .3
آید؛ خواه عکاس این مجال را شده پدید میبرداریضمنی همواره از دل اشیای عکس

. اهمیت یا خیر شکل مصنوعی مقابل لنز دوربین خود چیدمان ک ندرا به ءداشته که اشیا
ا ک نندگان مقبول معنک نندگان متداول مفاهیم و تداعیءدر این است که آنها القا ءاشیا

 د.یقین، معنا دارننداشته باشند، اما به «قدرت»هستند. اشیا شاید که دیگر 

در زیبانمایی، پ یام ضمنی در خود تصویر است، تصویری که به یاری  :زیبانمایی .4
های نورپردازی، ظهور، در عکاسی آنالوگ و ادیت در عکاسی دیجیتال چاپ آن را زیبا تک نیک

 کرده
ً

 .به معنای واقعی است اند، این زیبایی عموما

نمایی در عکس سخن گفت، این رسد، که اگر بتوان از هنریظر مینچنین به :نماییهنری .۵
سخنی گ نگ و مبهم خواهد بود. اگر عکسی بخواهد به نقاشی بدل شود، یعنی اگر 

از  بندی یا محتوای بصری بوم و رنگ روغن نزدیک ک ند،عامدانه بخواهد خود را به ترکیب
را همچون هنر قلمداد ک ند، یا درصدد تحمیل مدلولی  خواهد خوداست که میرو آن

ایندهای معنای ضمنی تر از آن است که به فرتر و پ یچیدهطور معمول ظریفاست که به
 د.مجال بروز ده

توانند در ک نار هم، یک مجموعه عکس بسازند. پس در این چندین عکس می :همسازی .۶
یک از اجزای مجموعه )یعنی هر یک از ر در سطح هیچدال معنای ضمنی، دیگصورت، 

شود، بلکه آن را باید در توالی و پ یوستگی کل مجموعه، یا ها( یافت نمیعکستک
 ,Barthes)جو کرد و، جست«ایفرا زنجیره»گویند، در سطح شناسان میکه زبانچنان

2010, 18-23). 
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 عکاسی مستند اجتماعی 

کولمن این شکل از عکاسی را  شرایط اجتماعی انسان تمایل دارد.به توصیف ، عکاسی مستند
عکاسی مستند اجتماعی تعاریف و  .(Moghim Nejad, 2014, 180) اطلاع رسان نیز نامیده است

ها و عنوان عکاسی از موقعیتتوان آن را بهتعریف، میترین رویکردهای مختلفی دارد. در ساده
لت سندگونه عکس، در نظر ساختار، انتخاب لحظه و حفظ اصارویدادهای واقعی، با تمرکز بر 

 د.بخشعنوان مدرک یا گواهی میبارز عکس، به آن جایگاهی ویژه بهعبارت دیگر، سندیت گرفت. به
عنوان مدرک یا گواه، جایگاه شود که بهریف میعنوان سندی تعدر فرهنگ لغت، مستند به

عنوان ابزاری برای ف، ماهیت ذاتی عکاسی مستند را بهریاین تع .شودبخشیده میای به آن ویژه
توان مستند نامید سی را میاین راستا، عک د.ک نو ارائه شواهد بصری برجسته میثبت واقعیت 

طلاعات موثقی در مورد عنوان سندی معتبر از یک رویداد، موقعیت یا پدیده عمل ک ند و اکه به
ارائه یا  معنایبه نیز، نگاری در فرهنگ انگلیسی آکسفوردواژه مستند .نظر ارائه دهدموضوع مورد

 ,Motaei, 2020) شودکه شامل تصاویری از مردم و رویدادها نیز می ثبت سند تعریف شده است

21).  

 نگارانهعکاسی قوم

نگاری و ای از عکاسی، ارتباط عمیقی با دانش قومعنوان شاخهنگاری بهقومعکاسی 
مند این نوع عکاسی بر پایه مشاهده مشارک تی بنا شده و نیاز د.دار شناسی فرهنگیانسان

تنها باید نگار نهعکاس قوم. ها استبر اعتماد متقابل با سوژهتعامل و برقراری روابط مبتنی
های متنوعی برای ثبت و ضبط این تجربیات حسی و عقلانی محیط را درک ک ند، بلکه باید از تک نیک

ای از مثابه نمایندهنگار، عکس را بهمحققان قوم. ها استفاده ک ندمند آنروشتجربیات و مطالعه 
نگاری، بازتابی از تنوع هایی با مضامین قومرو، عکسازاین .دانندها و بشر میقومیت، نسل

سازی سمبولیک ها و سادهین عکسدرک نماد .شوندنژادی و فرهنگی جوامع انسانی تلقی می
توان انواع بر این اساس، می. نگاری استناپذیر از دانش عمومی عکاسی قومییها از دیگری جدانآ

عکاسی . نگاری مطالعه کردهایی با محتوای قومعنوان عکسهای اجتماعی را بهمتنوعی از عکس
توان در تعریف سارا پ ینک، شناسی را مینگاری و تفاوت آن با رویکردهای انسانقوم

او معتقد است که هیچ معیار ثابتی برای تعیین اینکه کدام  .صه کردشناس اجتماعی، خلاانسان
دلایل خاص، دارای هر عکسی ممکن است در زمان یا به .نگاری هستند وجود نداردها قومعکس

ها دلبخواهی و ذهنی است و به مخاطبان معنای عکس. گرایشات، اهمیت یا معانی قومی باشد
همان تصاویر عکاسانه ممکن است . ها بستگی داردمحیطی آنهای فرهنگی، تاریخی و و زمینه

که گاه متناقضی را ارائه ک نند، چرا نگاری، معانیهای قومها و بازنماییدر مراحل مختلف پژوهش
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 ,Hassanpour, 2021) شوندهای متنوع دیده میزمینهها و مخاطبان مختلف با پ یشتوسط نگاه

333-334). 

 نصرالله کسرائیان

آباد متولد شد. پس از اخذ دی پلم در خرم 1323در سال وی . نصرالله کسرائیان عکاس ایرانی است
و به تحصیل رشته حقوق در دانشگاه تهران  وران سربازی، در ک نکور پذیرفتهریاضی و گذراندن د

مند توریستی فرانسوی، به عکاسی علاقهاو در دوران دانشجویی ضمن آشنایی با  .مشغول شد
دام بانک ملی به این حرفه پرداخت. پس از دریافت لیسانس، مدتی در استخ 134۵و از سال شد 

در  1354تا سال  1350های سیاسی، به زندان افتاد. او از سال دلیل فعالیتایران بود و سپس به
 .ها توانست در زمینه عکاسی و هنر مطالعات فراوانی انجام دهدزندان قصر بود و طی این سال

اولین نمایشگاه انفرادی خود را در انجمن ایران و فرانسه  1355ائیان پس از آزادی و در سال کسر
 L'Iran عنوانک تاب او را تحت Double Page به پاریس رفت و انتشارات معتبر 1361در سال  .برپا کرد

Rural - ۀمیلادی در مجموع 1984در سال  ،ایران دور از شهرها Le livred'or des Grands Photograghes 

در  Kurdistan )آثار طلایی عکاسان بزرگ( منتشر کرد. بعدها دو ک تاب دیگر او یکی در آلمان با نام
در انگلستان توسط دانشگاه  The Nomadic People of Iran عنوانچاپ و دیگری تحت 1991سال 

ها و عشایر ایران های او با محوریت روستامنتشر شد. موضوع عکس 2002آکسفورد در سال 
های موجود در اقوام ایرانی و آداب و رسوم دفش شناخت، ثبت و نمایش گوناگونیاست و ه

است که آن را در سال  سرزمین ما ایراننخستین ک تاب عکاسی او در ایران ک تاب  .متنوع آنان است
ماه وارد بازار اما ک تاب ظرف چند  ؛شخصی )در تیراژ پنج هزار نسخه( منتشر کرد ۀبا سرمای 1369

عکاسی ایران را قوام  ۀسیاه شد و تا ک نون به چاپ هفدهم رسیده است. این اثر، نگرش دربار
 .گذاشتن در راه کسرائیان، سبک و متد عکاسی او را دنبال کردندکاسان بسیاری با قدمبخشید و ع

و کرده عنوان ک تاب منتشر  30نصرالله کسرائیان طی حدود پنجاه سال فعالیت عکاسی نزدیک به 
گاه از هیچ مرکز دولتی یا هایش را بیشتر خود تأمین کرده است. او هیچانتشار ک تاب ۀسرمای

 .(URL1عمومی کمکی نپذیرفته است )

 از نصرالله کسرائیان« ماسوله » معرفی ک تاب عکس 

نظیر از ای بیمجموعهاثر نصرالله کسرائیان، عکاس برجسته ایرانی،  ک تاب عکس ماسوله،
این ک تاب که در سال  پردازد.ها و تنوع فرهنگی ایران میهای رنگی است که به ثبت زیباییعکس

عکس با کیفیت بالا در قطع رحلی  48به چاپ رسیده، توسط نشر آگه منتشر شده و شامل  1380
 و فرهنگ ماسوله است. گر داستانی ناگفته از دلِ تاریخهر عکس در این ک تاب، گویی روایت .است

مثابه ت. این ک تاب گویی بهاین ک تاب، به مراتب فراتر از یک مجموعه عکس ساده اس
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عنوان منبعی ارزشمند برای مطالعه تاریخ، ک ند و بهمی المعارفی تصویری از ماسوله عملدایره 
امل های کسرائیان در این ک تاب، شعکس د.شومعماری این شهر کهن شناخته میفرهنگ و 

تصاویری از ابنیه تاریخی، اماکن مذهبی، طبیعت بکر، مردم اقوام مختلف، آداب و رسوم و مراسم 
ها را به فراتر از تصاویر صرف سنتی ایران است. نگاه تیزبین و ذوق هنری کسرائیان، این عکس

ک تاب برای  این .تبدیل کرده و آنها را به اسنادی ارزشمند از تاریخ و فرهنگ ایران بدل کرده است
ها و تنوع فرهنگی با نمایش زیباییشناسی، تاریخ و فرهنگ ایران، مندان به عکاسی، ایرانعلاقه

 .بخش استبدیل و الهامایران، یک مرجع بی

خاطر قدمت یا معماری خاص خود ارزشمند نیست. در سرزمینی که یک سوم ماسوله، تنها به
واسطه اند. اما ماسوله بهلکانی فراوانیی با معماری پاند، روستاهاها پوشاندهسطح آن را کوه

اند، به چیزی فراتر از یک روستای معمولی انگیزی با هم ترکیب شدهطرز شگفتعواملی که به
آمدیم »درستی گفت: که به ماسوله سفر کرد، بهدیل شده است. سهراب سپهری، زمانیتب

ی خوباین جمله به «نیست، دیدنی است. ماسوله را بنویسیم، نتوانستیم؛ ماسوله نوشتنی
بخش باشد، موضوعی آنکه برای ادبیات یا موسیقی الهامازدهد که ماسوله، بیشنشان می

چقدر هم زیبا و عمیق باشند، در برابر رداری است. زیرا هنرهای دیگر، هربمناسب برای تصویر 
های ماسوله بوده، ثبت زیباییها در اندیشه ، که سالکسرائیان.آورندزیبایی ماسوله کم می

درستی توصیف ک ند. ماسوله تواند این روستا را با کلمات بهاغلب احساس کرده است که نمی
 شده در دنیای پرهیاهوی امروز.برای او یک خاطره است؛ یک نوستالژی و یک آرامش گم

د بوده که آیا باید به ماسوله گذشته، همواره در تردی کسرائیانای که از اولین سفر در دو دهه
ای او موجودیتی های این روستا ایجاد ک ند یا نه. ماسوله همواره برای مستقل از عکسمجموعه

دریافت که  کسرائیانکه هم وجود دارد و هم ندارد. اما در سفرهای اخیرش، مبهم داشته؛ جایی
آن را بازشناخت و  توانای که میماسوله وضعیت خود را روشن کرده است. این روستا با گذشته

ک ند، نشان داده که هنوز زنده است. به نظر او، طی دو سه امکاناتی که بازدیدک ننده را مأیوس نمی
اند که دستی به سر دهه گذشته، تمام کسانی که به دیدن ماسوله رفته بودند، آن را متقاعد کرده

 .تر باشدو صورتش ببرد و کمی هم مهربان

تاریخی خبری هست و نیست، اما آنچه از این روستا باقی مانده همچنان  امروز، هرچند از ماسوله
ای است که در بهار امروزی وجود دارد. در این ارزشمند است. این مجموعه، تصویری از ماسوله

سال  20د مجموعه، تنها یک عکس متعلق به گذشته است؛ عکسی از شب ماسوله که شاید حدو
ا نهبار در آاولین کسرائیان،اند که ها در سفرهایی گرفته شدهپ یش گرفته شده باشد. بقیه عکس

ها تنها شوق عکاسی را پس از سالیستا، ماسوله را دیده است. او نهبا همراهی دختر کوچکش، و
در نویسنده زنده کرد، بلکه دستیار او نیز شد. نویسنده در پایان این مجموعه، یادی از دخترش 
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هایش یادگار بماند که چگونه همراه با ماسوله و بهار، پدرش را به کودکی کرده است، شاید برای او

بازگرداند. برای نویسنده، ماسوله کودکی ماست؛ ماسوله متعلق به کودکان ماست و ارزش آن 
 .(Kasraian, 2004, 5) ایم، از آن مراقبت ک نیمتر از آنچه تاک نون کردهرا دارد که بهتر و سنجیده

 و بحث  هایافته

 (هنگاراننگارانه و قوممکانبا موضوعات ) ماسولهک تاب عکس از  تصویر  پنج یختشنانشانه تحلیل
 :نظریه رولان بارت بر اساسنصرالله کسرائیان، 

م یک از تصاویر فراهتر هرعکس، امکان تحلیل دقیق پنجکردن جامعه آماری به با محدود
جای یک بررسی کلی، به جزئیات بصری، نمادین دهد تا بهمیاجازه نگارندگان شود. این امر به می

های اند که نماینده بارز ویژگیای انتخاب شدهگونهعکس بهپنج این  .ندو معنایی هر عکس بپرداز
کل ممکن، شها به بهترین ین عکسعبارت دیگر، انگارانه ک تاب باشند. بهنه و قومنگارامکان
در انتخاب  است تاتلاش شده .کشندتصویر میمردم ماسوله را بهبوط به مکان و های مرجنبه

بندی، نورپردازی و سایر عناصر بصری ایجاد شود. این عکس، تنوعی از نظر سوژه، ترکیب پنجاین 
ها های بین عکسها و شباهتدهد تا به مقایسه و تحلیل تفاوتامکان می نگارندگانتنوع به 

  ند.های خاص ماسوله برسئیان و ویژگیاز سبک عکاسی کسرا تریو به درک جامع ندبپرداز

 
 (Kasraian, 2004, 37)  بازار سنتی ماسوله .1 تصویر 

 دلالت صریح )سطح اول(

وضوح بازار سنتی ماسوله است، نشان ای که بهخیابانی سنگفرش و باریک را در منطقه ،1تصویر 
است. سه های رنگارنگ به دیواری در سمت چپ متصل شدهبازیای پر از اسبابدهد. قفسهمی

پ یرمرد، هرکدام در موقعیتی متفاوت، در کادر حضور دارند: یکی با عصا خم شده و چیزی روی 
های دیگر در غرفه ک ند، دیگری نشسته و سومین نفر ایستاده است. خیابان بامی زمین را بررسی
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تپه، فضای سبز و  های دامنهکه ساختمانزمینه کشیده شده، جاییسمت پسامتداد خود به 
ها سطح با سوژهدید هم نقطۀشوند. عکس عمودی، رنگی و از های دوردست دیده میکوه

  د.شوداده می عکسحس مشارکت در فضای  ،که به بیننده ایگونهبه ؛استگرفته شده

 دلالت ضمنی )سطح دوم(

این عکس، نمادی از زندگی روزمره، سنت و فرهنگ محلی است. خیابان سنگفرش، ماندگاری و 
ک ند و به ایده حفظ میراث فرهنگی و پ یوند با گذشته اشاره دارد. استقامت تاریخی را تداعی می

دهد که احتمالًا از های ساده و هنرهای محلی را نشان میهای سنتی، شادیبازیاسبابقفسه 
ربه، و حکمت اشاره اند. عصای یکی از پ یرمردها، به کهولت سن، تجها منتقل شدهطریق نسل

جوی چیزی باشد. نشستن و وای از تأمل یا جستتواند ک نایهشدن او نیز میدارد؛ حالت خم
های ساختمان .ک ندمی اءو ارتباط انسانی را الق ر پ یرمردان، حس آرامش، اجتماعدادن دیگتکیه

ا محیط طبیعی و فرهنگی زمینه کوهستانی، حس مکان و ارتباط انسان بسنتی ماسوله و پس
ها و دهنده یک جامعه خودکفا است که سنتکشد. این عکس نشانتصویر میخود را به

 د.دهقرار میانسانی را در اولویت  تعاملات

 ای )سطح سوم(دلالت اسطوره

باشد. پ یرمردها  ایاسطوره زندگی چرخهتواند بازتابی از ای، این تصویر میدر سطح اسطوره
هایی از ک نند؛ عصا و حالت خمیده، نشانهای از پایان یک چرخه زندگی عمل میعنوان نمایندهبه

های سنتی، نماد بازیشود. اسبابهای بعد منتقل میمیراث فیزیکی و روانی هستند که به نسل
ی بازتاب از چرخه حیات و ودکی و پ یری، نوعکتقابل میان  اند. بنابراین،کودکی و آغاز چرخه زندگی

خیابان سنگفرش، راهی است که  د.ای نیز نمود دارهای اسطورهرهنگاستمرار آن است که در ف
ای از رود که هنوز ناپ یداست. این راه، استعارهای میهم به گذشته متصل است و هم به آینده

ز تجارب مختلف شود، اکه از آغاز )کودکی( شروع می ای انسان است: سفریسفر اسطوره
عنوان محل از سوی دیگر، بازار سنتی به .شودگذرد و به حکمت و آرامش در پ یری ختم میمی

ها در ها و ارزشها، سنتشباهت دارد: جایی که انسان جهان میانهتعامل و تبادل، به اسطوره 
 د.شوآیند و فرهنگ بازتولید میمی آن گرد هم
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 (Kasraian, 2004, 42) ماسولهنصرالله کسرائیان،  .2 تصویر 

 دلالت صریح )سطح اول(

روی روی یک مسیر خاکی در محیطی طبیعی و در تصویر، کودکی با پوشش گرم در حال پ یاده
قه دهندۀ یک منطشود. فضای اطراف شامل گیاهان و درختان است که نشانآلود دیده میمه

ک ند و فضای عکس را می ءو رطوبت را القا. مه در هوا، حالتی از سرما استکوهستانی یا جنگلی 
تواند بر استقلال یا دهد. کودک تنهاست، بدون همراه، که این حالت میرمزآلود و آرام جلوه می

صورت ح چشم انسان بالاتر است و عکس بهاز سط نقطۀ دیدحتی حس تنهایی او تأکید ک ند. 
و  نظر برسدتر بهر و معصومتشود کودک کوچکاست. این زاویه باعث میافقی ثبت شده

 د.پذیری او تأکید ک نبندی تصویر بر لطافت و آسیبترکیب

 دلالت ضمنی )سطح دوم(

ربه و باشد؛ گویی در حال کاوش یا تجدهنده استقلال اتواند نشانتنهایی کودک در تصویر می
تی نوعی غم را نیز پذیری یا حتواند حس آسیبحال، این تنهایی میدنیای اطراف خود است. با این

 .بخشدآلود که حالتی اسرارآمیز و مبهم به محیط میویژه با توجه به فضای مهمنتقل ک ند، به
ک ننده آرامش و فرار از زندگی شهری است و شاید نمادی از زندگی آلود، تداعیمحیط طبیعی و مه

تواند چالشی برای میساده، بدون آلایش و نزدیک به طبیعت باشد. فضای سرد و کوهستانی نیز 
الا که کودک را بدید از  نقطۀ .دهنده تلاش و استقامت او باشدکودک محسوب شود و نشان

پذیری دوران کودکی را گ ناهی، پاکی و آسیبدهد، حالت بیتر نشان میتر و معصومکوچک
ر ی کودک دک ند، گویک ند. این تک نیک به بیننده احساسی از حفاظت یا مراقبت القا میتقویت می

 .وجو استتر از خود در حال جستجهانی بزرگ

 ای )سطح سوم(دلالت اسطوره

عنوان نماد باشد. کودک به آغاز سفر قهرمانتواند نمادی از ای، این تصویر میدر سطح اسطوره
دارد؛ مسیری که ممکن است به بلوغ، کشف خود، یا معصومیت، در مسیری ناشناخته گام برمی
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های ها و داستانز اسطورههای زندگی منتهی شود. این روایت در بسیاری اچالش رویارویی با 
که قهرمان در ابتدا ناآگاه و ساده است، اما در مسیر سفر خود به خورد، جاییچشم میکهن به

تواند بیانگر های مختلف نماد ابهام و راز است، میمه، که در فرهنگ .یابدرشد و آگاهی دست می
ک ننده و موانعی باشد که در مسیر کودک وجود دارد. این تصویر از یک سو تداعیها چالش

ی از جهان طبیعی در حال حرکت عنوان بخشهماهنگی انسان با طبیعت است، جایی که کودک به
آلود را در دل خود دارد، چراکه مسیر خاکی و محیط مه آزمون و تلاشو از سوی دیگر، ایده  است

تواند بازتابی از اسطوره کودکی این تصویر همچنین می .های سفر استدهنده دشوارینشان
آلایش و در هماهنگی کامل با طبیعت است، عنوان دوران طلایی باشد: زمانی که انسان بیبه

 .ماعی او را از این هماهنگی دور ک ندهای زندگی مدرن و اجتپ یش از اینکه پ یچیدگی

 
 (Kasraian, 2004, 28) ماسولهنصرالله کسرائیان،  .3تصویر 

 دلالت صریح )سطح اول(

رسد در حال انجام نظر میاند و بهکودک بر روی زمین نشستهزن و یک  سهدر این تصویر، 
های ای مانند صرف غذا، بافندگی یا تمیز کردن زعفران هستند. کیسههای روزمرهفعالیت

های بلند بر های سنتی شامل روسری و لباسها پراک نده است. زنان لباسپلاستیکی در اطراف آن
 لا انتخاب شده کهاست. زاویه عکس از باصورت افقی ثبت شدهبهتن دارند. عکس رنگی است و 

ها و محیط اطراف را مشاهده ک ند. این دهد تا فضای کلی و جزئیات فعالیتبه بیننده امکان می
 د.شان تأکید دارزاویه دید بر رابطه بین افراد و محیط پ یرامون

 دلالت ضمنی )سطح دوم(

 زنان در دهنده حس همبستگی، نزدیکی و تعامل در فضای خانوادگی است. این تصویر بازتاب
های مشارک تی در زندگی سنتی دهنده ارزششکل جمعی نشانهای روزمره بهحال انجام فعالیت

های سنتی لباس .ها و پ یوند خانوادگی استها نماد تداوم نسلاست. حضور کودک در ک نار آن
طور بهها زنان نمایانگر هویت فرهنگی و پ یوند عمیق با تاریخ و میراث منطقه است. این لباس
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های محلی در برابر جریان ها و مقاومت در برابر فراموشی هویتضمنی بیانگر احترام به سنت

ای از تغییرات و ورود عناصر تواند استعارهمیکه های پلاستیکی در محیط کیسه ت.مدرنیته اس
 ل.ب و گاهی تضاد بین گذشته و حادهنده ترکیمدرن به زندگی سنتی باشد، نشان

 ای )سطح سوم(طورهدلالت اس

زنان در مرکز  .یوند خانوادگی باشدپ ای، نمادی از اسطوره تواند در سطح اسطورهاین تصویر می
تنها ک نند. این نقش، نهاین تصویر، نقش محوری خود در ساختار خانواده و جامعه را نمایان می

 ت.های بعد اسنسلها به ها، فرهنگ و ارزششامل مدیریت امور روزمره بلکه انتقال سنت
بخش و عنوان نماد زندگیهایی باشد که زنان را بهتواند یادآور اسطورهتصویر همچنین می

ها، زنان با مفهوم زمین و طبیعت پ یوند ک نند. در بسیاری از فرهنگنگهدارنده معرفی می
بازتابی حضور کودک،  .زمین، زاینده و حافظ چرخه زندگی هستند اند؛ کسانی که همچونخورده

ها و ها و رابطه بین گذشته و آینده است. این اسطوره در بسیاری از داستاناز استمرار نسل
های سنتی، لباس د.شوک نند، دیده میکار و زندگی میای که در ک نار هم شکل خانوادهروایات به

جود تغییرات دهد. با ومی هایشان را بازتابای از تداوم فرهنگ و پ یوند مردم با ریشهاسطوره
به گذشته در تصویر باقی عنوان نمادی از مقاومت فرهنگی و احترام ها بهمدرن، این لباس

 د.انمانده

 
 (Kasraian, 2004, 18) ماسولهنصرالله کسرائیان،  .4تصویر 

 دلالت صریح )سطح اول(

است. پنجره با ای تکیه داده رههای چوبی پنجدر این تصویر، کودکی با لباس قرمز به نرده
گلی دارد. نگی زرد و کاهرشود و دیوار پشت آن های کوچک در سمت چپ کودک دیده میشیشه

عکس رنگی است و قطع آن افقی انتخاب شده است. زاویه عکس از سطحی بالاتر از چشم سوژه 
ء اک در محیطی کوچک و محدود را القگرفته شده که به بیننده حس مشاهده از بالا و دیدن کود

 د.ک نک ند. وضعیت کودک و حالت او، حس ک نجکاوی، تنهایی یا انتظار را منتقل میمی
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 دلالت ضمنی )سطح دوم( 

ک ند. لباس قرمز کودک این تصویر از نظر بصری، تقابل میان کودک و محیط اطراف را برجسته می
د کرده و اده و خشن اطراف ایجادی آشکار با محیط سعنوان یک عنصر بصری برجسته، تضابه
روح دیوار نوعی نمایانگر سرزندگی، امید و معصومیت دوران کودکی در برابر فضای خشن و بیبه

دهنده های چوبی، نشانهای کوچک و نردهگلی، همراه با پنجرهدیوار زرد و کاه .گلی استکاه
های شرایط ساده و حتی محروم زندگی است. این عناصر ممکن است به فقر، محدودیت

ها، دادن کودک به نردهحالت تکیه .تماعی یا فقدان امکانات رفاهی اشاره داشته باشنداج
همراه نگاه کودک، حس عمیقی از ای بهتر است. این ژست بهه آیندهای از انتظار و امید باستعاره

 د.ک نل میآرزوها و ک نجکاوی نسبت به دنیای بیرون را منتق

 ای )سطح سوم(دلالت اسطوره

دهنده تضاد میان دوران کودکی معصوم و محیط خشن و ای، تصویر بازتابدر سطح اسطوره
که ی باشد، درحالیاز زندگی، امید و انرژتواند نمادی سخت زندگی است. کودک با لباس قرمز می

 .های دنیای اطراف او هستندها و محدودیتدهنده سختیهای چوبی نشانگلی و نردهدیوار کاه
ها و تواند بازتابی از اسطوره امید و انتظار باشد؛ کودکی که با وجود محدودیتویر میاین تص

ک ند. قرمزی لباس او نماد گرما و شور زندگی تر نگاه میای روشنها، همچنان به آیندهسختی
ن همچنین، ای .دهداست که در تضاد با خشونت محیط اطراف، تداوم حیات و امید را نشان می

ها باشد. در بسیاری از روایات، ای از معصومیت در برابر سختیتواند یادآور اسطورهتصویر می
ات قرار گرفته است. این یایی پر از چالش و ناملایمگ ناهی است که در دنکودک نماد پاکی و بی

های آینده برای عبور از شرایط شکلی استعاری بر ارزش کودکی و اهمیت حمایت از نسلتصویر به
 د.ک نتأکید می دشوار 

 
 (Kasraian, 2004, 41) بازار سنتی ماسوله .5 تصویر 
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 دلالت صریح )سطح اول(

است. پسر کلاه محلی دهد که ک نار در یک خانه سنتی نشستهپسری جوان را نشان می ، 5 تصویر 
با  ای سنتی یا گلیمزمینه نزدیک، پارچهاست. در پسرنگارنگی به تن کرده بر سر دارد و لباس

است. در سمت راست تصویر، گلدانی آویزان دیده های محلی به دیوار تکیه داده شدهطرح 
آلود شامل اند. در دوردست، مناظری مههای قرمز از آن بیرون آمدهشود که گیاهان سبز و گلمی

ها و فضای سرسبز جنگلی وجود دارد. عکس رنگی و قطع آن عمودی است و زاویه درختان، کوه
است. حالت نشستن پسر و نگاه او، حالتی تراز با سطح چشم سوژه انتخاب شدههمعکس 

 د.ک نآمیز و شاید غمگین را منتقل میتأمل

 دلالت ضمنی )سطح دوم(

های رنگارنگ این تصویر با عناصر بصری غنی خود به چندین مفهوم تلویحی اشاره دارد. لباس
ها تأکید هویت محلی هستند که بر اهمیت حفظ سنتپسر و کلاه سنتی او، نمادی از فرهنگ و 

هایی از هنرهای دستی و صنایع بومی های موجود بر آن، نشانهک نند. پارچه سنتی و طرح می
حالت نشستن و نگاه  .هستند که نقش مهمی در روایت تاریخ و هویت فرهنگی یک جامعه دارند

ک ند. گلدان آویزان، نمادی از طبیعت زنده می ءعمیق پسر، حس دلتنگی یا تفکر درباره آینده را القا
زمینه تصویر، حسی از اسرارآمیز بودن و و زندگی در هماهنگی با محیط زیست است. مه در پس

حال دور از بخش و در عینعنوان عنصری آرامشبخشد و محیط طبیعی را بهسکون به فضا می
روستایی است که در آن زندگی ساده و آرام این تصویر نمایی از زندگی  .دهددسترس نشان می

است. در عین حال، نگاه پسر و حالت او همراه با پ یوندهای عمیق با طبیعت و فرهنگ حفظ شده
ویژه در مواجهه با تغییرات اجتماعی و های پ یش روی این سبک زندگی، بهممکن است به چالش
 د.باشفرهنگی، اشاره داشته

 (ای )سطح سومدلالت اسطوره

گر مفهومی از مقاومت فرهنگی باشد. پسر با تواند روایتای، این تصویر میدر سطح اسطوره
های سنتی و فشارهای ها و کلاه محلی خود، نمادی از نسل جدیدی است که در میان ارزشلباس

ا ای از دوام فرهنگ رزمینه نیز اسطورهوجود گلیم و پارچه سنتی در پس. استمدرنیته قرار گرفته
گر تاریخ و هویت یک جامعه توانند روایتکه چگونه هنر و آداب بومی میک ند؛ اینتداعی می

ای تواند به اسطوره بازگشت به طبیعت اشاره ک ند، ایدهزمینه میمه و طبیعت بکر در پس د.باشن
تصویر اصالت و هماهنگی با محیط زیست بهعنوان نماد آرامش، ها بهکه در بسیاری از فرهنگ

دهنده ای از آرزو و امید باشد، نشانتواند اسطورهحالت پسر و نگاه او می .کشیده شده است
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وجوی تعادل بین گذشته و آینده است. او نماینده نسلی است که در عین نسلی که در جست 
 ت.استر چشم دوختهای بهتر و شاید جهانی متعادلهای فرهنگی خود، به آیندهاحترام به ریشه

 گیرینتیجه

با تکیه بر  «ماسوله»عکس تصاویر منتخب نصرالله کسرائیان از ک تاب  ختیشناتحلیل نشانه
عمق و غنای فرهنگی و اجتماعی ایران است. کسرائیان با  ۀدهنددیدگاه رولان بارت، نشان

نمایی و همسازی،  های زیبانمایی، هنریها، اشیا و تک نیکهای ویژه، ژستاستفاده از جلوه
در آثار خود با او  است.معانی ضمنی و صریح متعددی را در تصاویر خود به تصویر کشیده

های است معانی گوناگونی را خلق ک ند که به زیبایی به لایهاستفاده از عناصر بصری، توانسته
ها و مختلف هویت فرهنگی و اجتماعی ایران اشاره دارد. این توانایی در استفاده از نشانه

ای نمایان و اسطورههای صریح، ضمنی سطحی دلالتهای تصویری در تحلیل سهبندیترکیب
ک ند، بلکه به عمق شرایط انسانی و ره را ثبت میهای روزمتنها واقعیتکه نهشود، جاییمی

در سطح ابتدایی،  .پردازداجتماعی ایران در مواجهه با تغییرات فرهنگی، اجتماعی و محیطی می
گذارد. به نمایش می ویژه در فضاهای سنتی و روستاییتصاویری از زندگی مردم ایران به

های زندگی در ک نار طبیعت، به بافندگی تا صحنهمانند  ،های روزمره سادهاز فعالیت های اوسوژه
زیست است. این تصاویر پ یوند عمیق مردم با فرهنگ بومی و محیط ۀدهندوضوح نشان

شان ها و آداب و رسوم فرهنگیک نند که زندگی ایرانیان در بستر سنتسادگی به ما یادآوری میبه
کشد، تصویر میزندگی روزمره را به هایباییتنها زی. کسرائیان با ثبت این لحظات، نهجریان دارد

در سطح  د.ک نبلکه تداوم فرهنگ ایرانی را در مواجهه با تحولات تاریخی و اجتماعی برجسته می
های درونی تر همچون تنهایی، تفکر و کشمکشضمنی، از این تصاویر برای انتقال مفاهیم عمیق

های خاص های تأملی و ژستک ند. نگاهیافراد در مواجهه با تغییرات اجتماعی استفاده م
ها، گویی نوعی بازتاب از وضعیت اجتماعی و فردی مردم ایران در شرایط سخت و شخصیت

هنگی و اجتماعی پرداخته و در طور غیرمستقیم به تعارضات فرپرچالش است. این تصویرها به
ای، در سطح اسطورهاما  د.حال، در جستجوی معنای زندگی و نقش فرد در جامعه هستنعین

های عمیقی را درباره هویت ایرانی، مقاومت در است از طریق تصاویر ساده، داستانتوانسته
های محلی، طبیعت سرسبز و های سنتی، پارچهها روایت ک ند. لباسبرابر تغییرات و حفظ سنت

شدن و جهانی عنوان نمادهایی از مقاومت فرهنگی در برابر هایی از زندگی روستایی، بهنشانه
تنها در هویت فرهنگی ایرانیان نه ،شوندآور میتصاویر به ما یادشوند. مدرنیته به کار گرفته می

است. مانده ای از باورها، آداب و رسوم باقیعنوان گ نجینهزمان حال بلکه در طول تاریخ به
سرزمینی با هویت فرهنگی قوی و عنوان کسرائیان با استفاده از این نمادها، تصویری از ایران به

های سنتی، مناظر هر عنصر بصری، از جمله لباس .دهدمقاومت در برابر تغییرات جهانی ارائه می
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های خاص، بازتابی از هویت ایرانی است که در متن تغییرات و تحولات اجتماعی طبیعی و سوژه

زندگی روستایی، گاه بازتابی از  ادعایاین تصاویر که گاه یادآور لحظات بی همچنان پابرجاست.
های درونی فردی و اجتماعی و گاه تصویری از مقاومت فرهنگی در برابر جهان مدرن کشمکش

ها و رسند: هویت ایرانی، با تمام پ یچیدگیهستند، در نهایت همگی به یک پ یام مشترک می
 د.ی خواهد مانها و ارتباط عمیق با طبیعت و فرهنگ باقتحولاتش، همچنان در قلب سنت
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